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Verhalen uit verre culturen: het worden makkelijk sprookjes.
Van deze Siberische Romeo en Julia schraapt Hanneke
Paauwe elk zoet exotisme af, tot een binnenkomer over

pesten en rauw Rusland.
DOOR WOUTER HILLAERT

Valentina is het vreemde geval uit
zowat elke klas. Gezet maar geslepen,
gevlucht uit Staraya Chara in Rusland,
met een eeuwige zonnebril op. Meer
heeft de klas niet nodig om haar als hun
voorwerp van spot te kiezen. “Turkse
Mongool! Balalaika boerin!” Alleen
Thomas ontdooit voor haar mysterie, al
doet hij dat uit angst voor de rest van ach-
ter dezelfde ijslaag. “Permafrost”, zal
Valentina hem altijd verwijtend blijven
noemen, naar de vriesgrond van de
Siberische toendra. Zacht wordt het zel-
den in Miss Moskou & de potloodmoor-
denaar.

De titel verwijst naar een van
Valentina's gruwelverhalen. Haar oom
Wolodja sleep zijn viooistok na het
opstappen van zijn vette viouw Luba op
een punt, en sloeg er liefdesverdrietig
mee aan het moorden. Waar of niet
waar? Speelt geen rol. De verhalen hel-
pen Valentina haar verleden een plek te
geven in haar nieuwe Brusselse werke-
lijkheid en laten Paauwe toe haar feel
voor duistere absurditeit en ontvelde

poézie volop uit te spelen. Maar stap voor

stap komt de gekwetste waarheid dan
toch boven: die rond Miss Moskou, sym-
bool voor de schaduwkant van het circus
Rusland.

Door Hans Van Cauwenberghe
(Thomas) de eerste helft van de historie
als monoloog te laten vertellen schetst
Paauwe subtiel de westerse fantasie
omtrent het verre Oostblok. Maar het is
pas als Maaike Neuville (Valentina) uit
haar houten schutskist op wieltjes
opduikt dat de voorstelling vaart krijgt.
Tegenover elk verhaal komt een tweede
versie te staan, en ook in hun concrete
samenspel weten de acteurs veel beter de
bijzonderheid van Miss Moskou & de pot-
loodmoordenaar aan te boren. Hun
onderkoelde laconieke houding naar
elkaar en naar de zaal vermijdt elke
romantiek, zonder het vuur van hun
grote thema's te verliezen. Een verade-
ming bij vele interculturele liefdesfilms

vandaag. (wH)

Op tournee van 7 nov. tot 15 dec,,
www.villanella.be.

M Hans Van C: berghe (Th ) en Maaike Neuville (Valentina) vermijden
elke vorm van romantiek door hun onderkoelde laconieke houding.
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‘Permafrost’, noemt ze hem.
Laatdunkend, hard, wreed
Wanneer de twintigjarige
Thomas in Rusland eindelijk
‘zijn" Valentina vindt, is haar
ontvangst even koel als de kilte
die ze hem zelf toedicht. Alleen
al door het doorbreken van dit
verwachtingspatroon ontsnapt
Hanneke Paauwe met Miss
Moskou en de Potloodmoor-
denaar aan het etiket ‘(jeugd)
theater’. Er is echter wel meer
dat afwijkt van de platgetreden
paden. En dat is fijn. Wij hou-
den wel van een onvoorspelbaar
pakketje

Zo eentje dat in het midden van
de scene staat, bijvoorbeeld.
Een grote verzendkist waaruit
vreemde klanken en geheim-
zinnige kreten opstijgen. In de
kist zit Valentina ‘met de zon in
haar hoofd’ (Maaike Neuville),
want waarom zou ze anders
voortdurend een zonnebril dra-
gen? Ernaast staat Thomas
{Hans Van Cauwenberghe),
gefascineerd door de inhoud
van de kist. Valentina is een
Russische immigrante die
school loopt in Brussel. Als je
het haar klasgenoten vraagt, 1s
ze een ‘Turkse mongool’, dik en
altijd vol rare en griezelige ver-
halen over haar vette tante en
over de Potloodmoordenaar.
Thomas wil wel opkomen voor
haar, maar ‘als je tien jaar bent,
ben je geen held".

MET DE ZON IN HAAR HOOFD
| MOORDENAAR
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Wanneer Valentina eindelijk uit
de kist komt, schrijven we tien
jaar later. Ze is intussen een zelf-
standige vrouw die zich moei-
zaam staande houdt in een rauwe
maatschappij. Thomas' patheti-
sche zoektocht kan haar nauwe-
lijks vertederen, want Valentina
is keihard en ongenaakbaar
geworden. Waar . was Thomas
‘Permafrost’ toen zij hem nodig
had tien jaar geleden? Haar fami-
liegeschiedenis blijkt een niet al
te fraai verhaal vol angst voor de
geheime politie, oorlog, een-
zaamheid en verlies. Hun karak-
ters en gevoelens grijpen gaan-
deweg mooi in elkaar. Zijn zacht-
heid verzacht haar stoerheid,
zonder dat de genegenheid die
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tussen hen groeit ooit melig
wordt. Daarvoor is de situatie in
het Rusland van vandaag te ern-
stig.

Vanaf het punt waarop Valentina
uit de kist komt, deint de tekst
ongebreideld uit, meanderend
tussen poézie en fantasie, beko-
rend en verwarrend, verrassend
en verdwazend. Dat is aantrekke-
lijk, maar ook vermoeiend. Want
bij momenten zakt door een over-
daad aan uitweidingen de ener-
gie wat weg ten koste van het
verhaal. Trop is te veel, en
ondanks de beeldende kracht van
Paauwes poétische taal hebben
wij het gevoel dat deze voorstel-
ling baat zou hebben bij een pro-
ces van afslanken en polijsten.

00K GEZIEN? LAAT IETS WETEN OP WWW.ZONEOS.BE
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Ook inhoudelijk lijkt zij geen
focus te kunnen kiezen.
Pesten, onderdrukking, terro-
risme, dictatuur, liefde, hel-
dendom, vrijheid van menings-
uiting, oorlog... we zouden er
een indigestie aan ‘Grote
Thema's’ aan kunnen overhou-
den, ware het niet dat het
heerlijk luchtige spel van
Maaike Neuville en Hans Van
Cauwenberghe ons behoedde
voor een overbelaste maag.
(Evelyne Coussens)

Za 15 dec

Nova, Molenstraat 2B,
9230 Wetteren.

Om 20u.

Info: 09/365.20.20.




Theatermaggezien
Op zoek naar verwarmende verbeelding.
Villanella/Hanneke Paauwe, Miss Moskou & de potloodmoordenaar 27 september 2007

Op een Brusselse school zit bij Thomas in de klas een allochtoon dik meisje, dat altijd een zonnebril op heeft.
Valentina of zoiets. De klasgenoten  denken ze dat ze Turkse is, maar ze is een Russische. Ze wordt geplaagd
door haar medeleerlingen, vooral Gille is in de pesterijen haantje de voorste. Thomas loopt mee, maar wil liever
niet plagen. Het meisje fascineert hem. Is hij verliefd? En "de Turkse mongool" doet zo raar, zo geheimzinnig,
ze vertelt van die rare verhalen over een vette tante en haar graatmagere man. Met haar gruwelstories weet ze
uiteindelijk de klas aan haar lippen te krijgen En als ze kwaad is, dreigt ze met de potloodmoordenaar. En ja,

wat moet je je daarbij voorstellen?!

Zo begint de oudere Thomas (gespeeld oor Hans Van Cauwenberghe) zijn verhaal over zijn jeugd. In zijn
monoloog versmaadt hij geen vergezochte beeldspraak, overdrijft hij in zijn vergelijkingen, en dikt zijn verhaal
lekker aan. Naast hem staat een grote houten krat en af en toe klinken vandaaruit reacties. Een kort gebrul, een
paar klankstoten, Russische klanken.

Halverwege verschijnt uit die houten krat het meisje (Maaike Neuville). Als een jongedame, met zonnebril. In
spitante dialogen verplaatst het verhaal zich naar Rusland, als Thomas als twintigjarige Valentina daar zoekt. De
uitgezette verhaallijnen vinden elkaar, we komen te weten wie of wat de potloodmoordenaar is, het gedrag van
Valentina krijgt verklaringen, maar heel bizarre. Oorlog, marteling, onderdrukking, iemand het zwijgen
opleggen, dat alles wordt zonder al te veel verbloemingen helder geschetst, maar tegelijkertijd overwint de
fantasie in taal en spel alle misére.

De tekst van Hanneke Paauwe kent geen grenzen in een vaak aandoenlijke woordenbrij. Fantasie wint het hier
overduidelijk van de realistische grauwe werkelijkheid. De fantasie overstijgt ook letterlijk als een vogel de
re&le sociale ellende. Dat maakt het verhaal draaglijk. Vrolijk en treffend zijn het spel en de taal: soms heerlijk
melig, maar vooral plausibel door de zelfrelativerende humor en aardige kwinkslagen, door de ontroerende

verstillingen,en door het beeld van de vogel op het einde.

Miss Moskou en de Potloodmoordenaar is een sociaal verhaal over gevluchte en verlaten mensen, over
asielzoekers en eenzame verloren individuen, zoals we dat kennen uit vroeger werk van Hanneke Paauwe (
bijvoabeeld”e'-mxmlmmesovereenzwangerekoemeensevluchtelinge die tot prostitutie
gedwongen wordt. Zie archief, 2005). Maar in Miss Moskou wordt er minder sociaalrealistisch tegenaan gegaan.
Amdeummmhijgjedegeschiedenisgeschetstvandiscriminatieopgroteenkleineschaal,van
M&mmmmmkmhoeﬁmasieinverhalenliefdevolkanzjjn,hetleedeenbeetje
draaglijk kan maken, zelfs wat hoop kan geven. Verbeelding kan je overend houden. Waar of niet waar: dat doet
cn’etbo.ahhetmnooicmldov«balenzijn,enalszenmwatwanntegeven. En dat doet deze

productie bij jong (vanaf 10 jaar) en oud.
Info: www.villanclla. be

Auteur: Tuur Devens



Geen suiker maar een stevige scheut zwartgallige humor

In ‘Miss Moskou & de potloodmoordenaar’ toont
Hanneke Paauwe ons de donkere kantjes

van onze verbeelding.

JEUGDTHEATER

VAN ONZE MEDEWERKSTER
DANIELLE DE REGT
ANTWERPEN | Haar naam is Va-
lentina Netchaeva. Ze komt uit
Rusland, maar woont nu in Brus-
sel. Sinds haar verhuizing gaat ze
ook wel als Balalaikaboerin, ko-
k of k
door het leven.
Haar klasgenootje Thomas ziet
de pesterijen met lede ogen aan.
Hij koestert een heimelijke liefde

iaan

voor het mysterieuze, dikke meis-
je met de eeuwige zonnebril.
‘Want in haar hoofd schijnt altijd
de zon.

Alhoewel. De verhalen die ze hem
vertelt, klinken minder zonnig.
De hoofdrolspeler daarin is haar
oom Wolodja. Wanneer de mod-
dervette tante Luba deze graat-
magere violist verlaat wegens
plaatsgebrek in het huis, slaan bij
hem de stoppen door. Gek van
verdriet ontpopt hij zich tot serie-
moordenaar.

Een vrouw schiet door een mixer
en gaat een tweede leven tege-
moet als hondenvoer. Er duiken
tenen op in potjes zure uien. In de
pauzes verdringen de kinderen
zich rond Valentina voor hun da-
gelijkse portie bloed en gruwel
Tijdens het Bronksfestival van
2003 konden we al kort met de
Potl denaar s
ken. Artistieke alleskunner Han-
neke Paauwe herwerkte de fijnge-
voelige fabel tot een tragikomi-
sche voorstelling die het typische
Paauwe-recept volgt: 1) vooral
niet moeilijk doen als het makke-
lijk kan, 2) kind of geen kind, een
kat noem je te allen tijde gewoon
een Kkat, 3) te veel suiker is voor
niemand goed, en 4) fantasie kent
geen mate.

Het resultaat is een guitige en
ontwapenende vertelling die niet
bang is om de moraal van het ver-
haal zonder een laagje glazuur en

Hanneke Paauwe is
niet bang van grote
thema’'s als oorlog,
emigratieproblemen
en het verlies van
geliefden

met een scheut zwartgallige hu-
mor te serveren. Nergens wordt
het overdreven zwaarmoedig,
maar Miss Moskou & de potlood-

moordenaar deinst er niet voor
terug om existentiéle kwesties
aan te kaarten. Grote thema's 2o~
als oorlog, de i
matiek en het verlies van gelief-
den reizen als verstekelingen met
Thomas mee wanneer hij later in
Moskou naar Valentina op zoek
gaat
De vormgeving van de voorstel-
ling is ongekunsteld. Alledaagse
objecten als een tomaat of een be-
zem krijgen een onverwachte be-
stemming. Hetzelfde geldt voor
de tekst. Paauwe schiet de ene
oneliner na de andere af.
Alles in Miss Moskou & de pot-
loodmoordenaar bruist van de
fantasie en de verbeeldings-
kracht. Je blijft moeiteloos een
uur lang aan het podium gekluis- \

waarmee j

Paguwe/Vilanelts met
BA1-5 Moskou & de potioodmoorde-
maar’ (+9 jaar), Gezien op14/9 in
Antwerpem-Cp L
(Genk), 10/11CC De Herbakker
(Eekic), 14/11 CC Lier,16/11 West-
rand (Dilbeek), 17/1L.CC Muze
(Heusden-Zolder), 24/11 De Kimpel
(Bilzen), 7/12 Belgica (Dendermon-
de) en 15/12 Nova (Wetteren)
Informatie: 03-26096.10

© ONLINE
www.villanelia be
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terd. En achieraf krijg je een
papiertje vol ‘bouwinsuucties,
e de indrukwekkende |
waarmee de YOQrsigl-ib
ling afsluit, thuis nog eeps-op-
nieaw in elkaar kunt knutselen

JE STANDAARD , 1@ -9~ 2007
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ZOMER VAN ANTWERPEN @ CORAZON DE CAFE % % % EN HEIMWEE NAAR TIRGU MURES % % %

LIV LAVEYNE

Iemand een bakje troost?

De Zomer van Antwerpen zet zijn
laatste dagen in en veel te vroeg
bloklettert elke papierwinkel:
1 september = terug naar school!
Ook de Zomer toonde op de val-
reep twee voorstellingen die je als
educatief zou kunnen omschrij-
ven: Theater Tol maakte een stuk
over Zuid-Amerikaanse koffie-
boeren, in Studio Villanella ver-
telde Clara van den Broek de
lotgevallen van een illegale pros-
tituee uit Roemenié.

eide voorstellingen haken in op
een sociale problematiek, maar
verschillen voor het overige als
dag en nacht: Tol kiest voor vrolijk
circus, Villanella brengt hardcore re-
ality. Missen we inhoudelijk bij het
een soms het ander, dan weten beide
voorstellingen wel te overtuigen in
spel en enscenering.
Vredeseilanden vroeg het Ant-
werpse Theater Tol een voorstelling
te maken over de Puertoricaanse kof-
fieboeren. Met straattheatergroep
Magos del Tiempo uit San José creéer-
den Tol-regisseuse Lot Seuntjens en
haar acteurs Corazén de café (een
hart van koffie). Op de vloer staat een
huisje gebouwd uit koffiezakken.
Soms wordt een zak opgerold om een
kijk te bieden op het interieur: nu
eens zie je een kippenhok, dan weer
een koffieschenkerij. Het volgende
moment doet het huisje dienst als
projectiescherm voor een filmpje
waarin een boer ingrediénten verza-
melt voor een lekker bakje zwart ge-
not. Op zijn zoektocht naar melk,
suiker en koffiebonen ontmoet hij
een circusgezelschap. Film en voor-
stelling vloeien daarna weer dooreen
wanneer de e in real time
opduiken: een circusdirecteur, een
wervelende rupsendressage, een sur-
realistische tafelact met jonglerie of
een sensuele tango met koffiekopje
en pot. Wat een expliciet rechulijnig
verhaal over hard largeul' N armoe
had kunnen zijn, wordt een aan-
eenschakeling van poétische beelden

in de prostitutie terechtkomt.

zonder de pretentie van maatschap-
pijkritisch commentaar. Dat is ook
de bedoeling van regisseuse Seun-
tjens, die geen loodzware voorstel-
ling wilde brengen, maar in de eerste
plaats zinnenprikkelende beelden
(DM 13/6). Zinnenprikkelend is wel

‘Corazén de café’ is
geen koffieklets maar
lanceert ‘café dansant’
als nieuw begrip

het minste wat je kunt zeggen van
deze Corazon de café. het aroma van
koffie met karamel prikkelt je neus,
livemuziek streelt je oren en je geeft
je ogen de kost aan de inventieve kos-
tuums in dit totaalspektakel van
licht, dynamiek en de kleuren van de
koffiebes: rood van buiten en bin-
nenin wit. Corazon de café is geen
koffieklets maar lanceert ‘café dan-
t' als nieuw begrip.

Veel rauwer en voor de iets oudere
doelgroep (14+) is Villanella's Heim-
wee naar Tirgu Mures. Het publiek

neemt plaats op oncomfortabele

W Heimwee naar Tirgu Mures gaat over een Roemeens meisje dat hier

(Foto’s Sven van Baarle / RV)

plastic krukjes. Maak het u vooral
niet gemakkelijk is de boodschap, en
daarmee is meteen de toon gezet.
Hanneke Paauwe schreef en regis-
seert deze tekst over een meisje uit
het Roemeense Tirgu Mures dat met
haar vriendje illegaal in Belgié be-
landt en - we volgen de schrijnende
logica - in Club Aphrodite aan het
station Brussel-Noord verzeilt.

Het beginbeeld is ijzersterk: actrice
Clara van den Broek hurkt naast een
krukje, ze boort gaten erin en begint
vervolgens de kruk te borduren. Naai-
en en genaaid worden: of hoe het
zachte meisjeswerk soms hard kan
worden. Op de scénewand van be-
dramen is tussen de ijzeren veren
een gsm-nummer geborduurd. Het
doet denken aan een vuile we-deur
waarin contactgegevens zijn gekrast.
Dat associatieve beeld verflauwt tot
een cliché wanneer Van den Broek
alias de zwangere Roemeense prosti-
tuee Lenutzka een zwavelstokje aan-
steekt: het is haar verjaardag, maar
al haar dromen zijn in rook opge-

Hei zaallicht floept aan en ze ver-
telt haar wedervaren. De tekst ge-
tuigt soms van.bijzonder mooie

beeldspraak (de vergelijking van lief-

T —

de met dansen!), maar gaat zich te
buiten aan een opeenstapeling van
harde adjectieven en details. Alles
wat we ooit gelezen of gehoord heb-
ben van Koppen tot Telefacts en
Humo wordt op een hoopje gegooid
(het afrossen met een kussensloop
vol appelsienen laat geen sporen na,
het blinde broertje van wie ze de ope-
ratie hoopt te bekostigen, de duivel-
se man-pooier, de wraak op haar
redder en de obligate moord). |
Dreigt het verhaal te ontaarden in |
een litanie, dan steekt het spel van i
Clara van den Broek daar gelukkig |
een stokje voor. Gekleed in een maag- |
delijk wit jurkje richt ze zich tot een |
mannelijke toeschouwer. “Linker- of
rechtertiet?”, vraagt ze zonder ver- |
pinken. Op de ene borst is het woord \
‘economie’ geborduurd op de ande-
re ‘tips’. Voor je het weet, staatereen |
rekensommetje op de vioer met de |
winst die je boekt als je een Roem-
eense hoer in dienst neemt. Die con- |
frontatie met de realiteit wordt nog |
extra in de verf gezet doordat Van |
den Broek ook echt zwanger is: de
stripteaseact waarbij ze als gooche-
laar haar sm-speeltjes uitstalt, doet
slikken. Heimwee naar Tirgu Mures
is een confronterende voorstelling |
die zich ervoor moet hoeden niet te l
bulken van de loodzware thematiek. f
Niet omdat luchtigheid het publiek
meer ademruimte zal geven, maar
omdat de realiteit daarna des te har-
der naar de keel grijpt.

van 25 tot 27 augustus op het
Internationaal Straattheaterfestival van
Rotterdam, op 28 augustus op het
Mabatobato-festival in Waregem,
www.theatertol.com

Heimwee naar Tirgu Mures, 21

september cc Ter Dilft (Bornem), 1

oktober cc De Spil (Roeselare), daama |
tot eind oktober op tournee door {
Vlaanderen en Nederland,
www.villanella.be
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en regie Hanneke Pahuwe.

Het Roemeense meisje Lena wordt
stapelverliefd op de viotie Pedro die
in Brussel ‘werkt’ en met vakantie
thuis goede sier maakt. Als Pedro
haar vraagt om met hem mee te
gaan, aarzelt ze geen seconde. Ze zal
de heerlijke ‘mamaliga’, de gekruide
polentapap die haar moeder kookt,
missen, maar voor de rest gaat er
een wereld voor haar open. De witte
brooddagen in Brussel zijn heftig
maar kort want Pedro valt zonder
werk. Om hun schamele flat te
behouden kan zij aan de slag als ani-
meermeisje en even later zit ze ach-
ter een vitrine in Brussel Noord.
Pedro strijkt het geld op, bedreigt
haar, slaat haar. Kortom, een klassiek
schrijnend verhaal van een liefdes-
droom die omslaat in een nachtmer-
rie als de lieve minnaar een brute
pooier blijkt te zijn. Maar ze is sterk

hen weet te vinden. Hij slaat Steve het

ziekenhuis in. Ze ontsnapt weer en in
verwachting van Steve komt ze terecht
bij een SM-madame die haar leert hoe
ze zelfstandig kan werken. Ze wil haar

ga van haar moeder en zingt een
Roemeens slaapliedje. 4

Clara van den Broek speelt deze solo-
tekst van Hanneke Paauwe cru en
tegelijk gevoelig met haar gebruike-
lijke naturel. Ze is zelf zwanger en
dat geeft de voorstelling een extra
realiteitsgehalte. Ze bouwt het spel
heel gevarieerd op met wisselende
stemmingen in haar verhaal en toe-
passelijke handelingen op de scéne.
Ze praat met het publiek, leert ons de
gebarentaal van de hoer achter glas
naar potentiéle klanten en rekent ons:

voor hoeveel een pooier aan haar

verdient. Er is een wereld van ver-
schil tussen het onschuldige romanti-
sche meisje dat blind van liefde in de
stront trapt en de ervaren hoer die
haar klanten de les spelt inzake net-
heid en hygiéne. Toch verenigt Clara

van den Broek die twee uiterstes in
haar spel. Lang slikt ze alle geweld
en uitbuiting van haar Pedro maar
van haar klanten pikt ze geen opge-
heven vinger, ook die’ contradictie zit
in haar spel. Tenslotte wordt ze uit
puur lijfsbehoud zelf gewelddadig.
Op die tegenstellingen heeft Paauwe
haar regie gebaseerd. Het decor is
sober en afgeschermd  met
bedroosters, haar beroepsinstru-
ment. In een mooi wit zwanger-
schapskleed zit ze met een haak-

~ werkje te wachten op een klant.

Vrouwbeeldje van haar moeder op
de grond. Een groter contrast kan
niet. Heimwee naar Tirgu Mures is
een overrompelende voorstelling
over stukgeslagen liefde en de
drang om te overleven, de intieme
wereld van illegalen die wij zelden
te zien krijgen. (EV)

Op 21 september om 20u30 in CC
Ter Dilft, Bornem, 03/890.69.30
en op 5 en 7 oktober om 20u in
het Museumtheater in Sint-
Niklaas, 03/766.39.39.

STERREN:

1% slecht 24 matig 3 goed 44 zeer goed 54 uitstekend




FESTIVAL 17

De vele slipjes van Helena

theater

wHeimwee naar Tirgu Mures' van Villanella
en Cinderella, 14+ Gezien In Antwerpen op
18/8. Tournee tot 30710, onder meer in
Bornem (21/9), Roeselare (1/10), Sint

Niklaas (5 en 7/10) en Genk (8/10). Info
www.villanella be

E schrijfster en regisseur Han

neke Paauwe vertelt in Heim-
wee naar Tirgu Mures het verhaal
van Helena, een Roemeense mi-
grante die prostituee wordt in Brus
sel-Noord. Niet direct gaan lopen!
Zeker, het levensverhaal van Hele
na volgt de clichés die u kent uit de
kranten: een armoedige jeugd in
Roemenié, een geile griezel die
haar verleidt om het geluk te gaan
zoeken in Belgié, een bestaan in de
Brusselse marginaliteit. Paauwe
heeft er zelfs een blind broertje bij
gesmeten, Nello genaamd. Ont-
leend aan het jankverhaal A dog of
Flanders, dat zo populair is bij Ja-
panse toeristen? Door de voorspel-
baarheid van Helena's ongeluk
krijgt de voorstelling een naturalis
tisch tintje: aan deze ellende valt
niet te ontkomen, nooit.

Gelukkig is Helena een personage
met ballen, dat niet zit te wachten
op hulp van buitenaf. Integendeel,
als er toch een ridder op het witte
paard aan komt rijden, heeft Hele-
na slechts een ironische wenk-
brauwbeweging nodig om diens
dromen naar de prullenmand te
verwijzen. Ze zal zelf haar leven
wel in handen nemen. Een van de
vele mooie momenten in dit stuk is
dat waarin de prostituee haar slipje
naar omlaag trekt, en daaronder
nog een slipje blijkt te dragen. En
nog één en nog één. Ze blijft zich
maar uitkleden, zonder iets van
zichzelf te onthullen. Dat zegt veel
over haar kracht.

In de actrice Clara van den Broek
vond Paauwe de perfecte Helena.
Van den Broek is bijzonder goed op
dreef en doet dingen die ik haar
nog niet zo vaak heb zien doen: ze
durft haar genuanceerde, rationele
spel te verlaten voor een moment
van pure lelijkheid, met verwron

Clara van den Broek als Roemeense prostituee.

gen gezicht en een geluid ergens
tussen zingen en bléren. En ze viert
de teugels helemaal in de cynische
entr'actes, waarin Helena het pu-
bliek voorrekent hoeveel winst je
kan maken als pooier of waarin een
collega haar uitlegt hoe makkelijk
het is om SM-meesteres te worden,

Het opmerkelijke aan deze mono-
loog zijn de subtiele resonanties
tussen tekst, spel en decor. Neem
nu het decor. Achter Van den Broek
vormen rechtopstaande bedden-
bakken een doorzichtige ijzeren
wand. In het begin van het stuk, als

je nog niet weet wat Helena's be

roep is, laat het decor een rommeli
ge loods vermoeden, waarin ze ille
gale arbeid verricht. Als je hoort dat
ze uit Roemenié komt, wordt dat

© Sven van Baarle

decor het LJzeren Gordijn, met
daarachter mooie jeugdherinnerin
gen. Pas als Helena onthult dat ze
zich prostitueert, krijgen de bed
den hun definitieve inhoud

Dat Clara van den Broek zwanger
is, verhoogt nog het perverse van
sommige scénes, maar het is een
gemiste kans dat die zwangerschap
later ook in het verhaal opduikt
Van den Broeks buik voegt sowieso
iets ongrijpbaars toe aan Helena's
karakter; de dubbelop (dikke buik

zwanger personage) draagt hele
maal niets bij. Een schoonheids
foutje in een voorstelling die juist
bewijst dat er heel wat onvermoe o
schuilt achter een vrouw in een v
trine

Mark Cloostermans



EXPLOSIEVE MIX
VAN VERLANGENS
& EMOTIES

OGEN IN JE
VINGERS

Zij is geen gewone toverfee,
maar een geiipdate heks die met
schaar en spuug je flap-oren
stroomlijnt. Voel je je oud en
lelijk? Zij kan het overtollige
wegsnijden. Zo heeft zij de neus
van één van de K3 meisjes - je
weet wel wie - vervangen. Ze
kan zelfs een man veranderen in
een vrouw - zoals bij Belle Perez
- roddelt haar kat. Ze maakt je
weer mooi en vrolijk, maar de
sapjes uit haar mixer en blender
kunnen je net zo goed verande-
ren in een rat of een kat Haar

leven is tegelijk grappig en
triest. In haar navelstreng zat al
een briefie met de boodschap
dat dit kind het in de toverkunst

ver zou brengen. En dan haar kat
Cabillaud. Dat is gewoon een man
in een poezenvel. Hij werd als kind
door zijn ouders samen met aller-
hande rotzooi onder het tapijt
geveegd. Tot de boel ontplofte en
hij als wees ging rondzwerven.
Niemand zag naar hem om, nie-
mand die hem streelde. Toen las
hij haar advertentie: ‘poes gezocht
om zich te laten strelen’. Hij bond
een poezenvel op zijn rug en werd
aangenomen, Maar ze streelt hem
niet. 'Uw hand kan niet strelen,
uw hand kan alleen maar snijden
en corrigeren’, zegt hij. Per onge-
luk slikt hij één van haar drankjes
en waordt zo een echte kat.

‘Hanneke Paauwe houwt haar fan-

tasiewereld op met tekst, spel en
beelden. Zij test de aaibaarheids-
factor van kwetsbare mensen op
zoek naar hun verloren ego’s en
een beetje warmte. Het resultaat
is een explosief mengsel van ver-
langens en emoties tegen de

achtergrond van sterke muziek-
jes zoals Euridice van Purcell,
Ogen in je Vingersis een fysieke
voorstelling met een leuke
afwisseling tussen vertellen en
actie, met zin voor humor
gespeeld door rasacteurs Goele
Derick  en Hans  Van
Cauwenberghe. Vooraf wandel
je door acht schemerige kasten
waarin de heks haar spullen
opslaat. Daar tasten de ogen in
je vingers naar haar knettergek-
ke objecten. (EV)

Ogen in je Vingers van
Cinderella en Villanella,
vanaf +8 jaar. Tekst: Hanneke
Paauwe. Spel: Hans Van
Cauwenberghe en Goele
Derick. Decor en kostuum:
Sara Dykmans. Nog op 30 en
31/8 en op 2/3 om 17u in
deSingel, Antwerpen. Info:
03/248.28.28. Op 15/10 om 15u
in het Kasteel van Schoten.
Info: 03/680.23.40.
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Ogen in je vingers

Villanella serveert denkvoer

ANTWERPEN - Op het theaterfestival kun je
nog tot en met 2 september de beste voor-
stellingen van het voorbije seizoen zien.
Nieuwe (Villanella)producties zijn Double
Bill van de jonge theatermaker Jan Geers
en Ogen in je vingers van Hanneke Paauwe.

Jan Geers is een nieuwe naam die een cult-
status kreeg met zijn twee monologen. In
Double Bill liet hij twee actrices de beide
monologen, gebaseerd op citaten uit de film-
geschiedenis, brengen. Het is een leuke
voorstelling voor filmfanaten, die ongetwij-
feld scenes uit Amerikaanse gangsterfilms
en Lord of the Rings zullen herkennen, maar
ons raakte deze voorstelling de kouwe kleren
niet. Ogen In je vingers van gevestigde
waarde Hanneke Paauwe is andere koek. Je
moet je door zeven kasten wurmen om in de
werkkamer van een hedendaagse heks (Goe-

le Derick) en haar katjongen (Hans Van Cau-
wenberghe) te belanden. Het is"een maffe,
David Lynch-achtige voorstelling waarin De-
rick tegelijk een kwaadaardige kol en een
door de liefde getormenteerde vrouw speelt
en Van Cauwenberghe een kat die eigenlijk
een jongen is. Ook qua aangeraakte onder-
werpen is Ogen in je vingers verrassend.
Verhalen over genetische manipulatie, cos-
metische chirurgie, maar ook donkere
sprookjes a la Peter Verhelst in deze voor-
stelling voor iedereen vanaf acht jaar! Als er
nog een beetje gewerkt wordt aan het tem-
po van deze vertelling, groeit Ogen in je vin-
gers uit tot één van de theatersensaties van
het nog prille seizoen.

Peter HAEX
B 'Ogen in je vingers is nog tot en met 2 september
te zien in deSingel. Info: 03-248.28.28, www.desin-
gel.be

Foto GvA



Sneeuwwitje die de pest
heeft aan haar stiefmoeder,
vervelend doeten

uitdaagt. Zo gaat dat als de
Nederlandse theatermaker
Hanneke Paauwe een
sprookje van Grimm aanpakt.

® In het klassieke sprookje van
Grimm draagr de beeldschone
Sneeuwwitje lijdzaam haar lot,
enis de boze stiefmoeder onmen-
selijk en moordlustig. De Neder-
landse Hanneke Paauwe pakt het
inhaar theaterbewerking eentikje
andersaan. De stiefmoeder wordt
een stuk menselijker, Sneeuw-
witje een meid vol streken en
verzet.

“Sneeuwwitje en de 77 vergiften
waseerst eenmonocloog metalleen
Sneeuwwitje inecn kist, maartoen
Villanella me vroegomereenzaal-
voorstelling van te maken, hebben
we er een tweede actrice bijge-
haald. Het stuk vertrekt nog a{rijd
van het sprookje, maar toont nu
meer de kwetsbaarheid van beide
personages. De monoloog focus-
te vooral op het gemis van een ou-
der. Sneeuwwitje heefthaarechte
moeder namelijk nooit gekend, die
stierfin het kraambed.”

Maatschappelijke relevantie

In de nieuwe bewerking staat
vooral de weinig vanzelfspreken-
de band die Sneeuwwitje en haar
sticfmoeder hebbenendestrijd die
ze onderling voeren centraal.

“Ik probeer mijn stukken altijd
een maatschappelijke relevantie
te geven. Als je vandaag naar de
samenleving kijkt, kan je alleen
maar vaststellen dat veel kinde-
ren gescheiden ouders hebbenen
met stiefouders leven. Dat is veel
minder vanzelfsprekend dan ie-
dereendenkt. Eenvreemdelingin
onzesamenlevingis allastig, enal
helemaalindekleincsamenleving
van een gezin.”

-

De Sneeuwwitje van Hanneke
worstelt met de nieuwe mama en
gedraagtzich soms onuitstaanbaar.
“Zoergdatkindjesnacentry-outzei-
den dat ze destiefmoeder lievervon-
den”, lacht Hanneke Paauwe. “Nee,
mijn Sneeuwitje is zeker geen doe-
tje. Het is best een rebelse meid. En
de stiefmoeder is niet het prototype
van de feeks.”

Een intrigerende titel, toch. Zijn
de dwergen vervangen door ver-
gif? (lacht) “Nee, de dwergen doen
nog mee. De 77 vergiften staan voor
de verschillende manieren waarop
Sneeuwwitje haar stiefmoeder pro-

Sneeuwwitje op de planken, een stuk stouter danin het sp;ooki

beertweg te werken. Meerwil ikniet
verklappen. Het stuk zit vol humor,
maar het gaater soms ook heftigaan
toe. Zo zit er een levendige moord-
fantasie in, en krijgen kinderen tips
om indringers buiten te werken.
Het is allesbehalve een zoetsappig
stuk, maar ik denk wel dat kinderen
vandaag iets gewoon zijn. Boven-
dien houden de meesten van een
portie gruwel.”

Tragisch .
Sprockjes hebbeneen happyend.

Geldt dat voor deze productic ook?

Hanneke Paauwe laat niks los. “Tk

€. FOTO MAAKEBUYS

kan alleen zeggen dat het stuk een
béétje tra; ‘sc% eindigt. Nietdathet
slotmoord endoodslag is, maarhetis
evenmin zodat allestussen Sneeuw-
witje en haar stiefmoeder koek en
eiis...”

EEFIERAMPART

@ Sneeuwwitje en de 77 Vergiften, op
12 en 13 februari in Rataplan Borger-
hout {03/292.97.40), daarna onder
meerin Mortsel (6/3), Brecht (8/3) en
Herentals (1/4).
www.villanella.be .
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Sneeuwwitje en het kindermishruik

‘Sneeuwwitje en de 77 vergiften’ van Hanneke Paauwe rammelt aan alle
kanten, maar veegt ook lekker zijn voeten aan al wat kan en mag.

VAN ONZE MEDEWERKFR
WOUTER HILLAERT
ANTWERPEN | Eindelijk ge-

beurt er nog eens wat in het
jeugdtheater. Het is nu eenmaal
niet zo onschuldig om allekindjes
met gescheiden oudcrs te vragen
hun vinger op te steken, terwijl
die ouders ernaast zitten.
Nog een scéne: Sneeuwwitje fan-
taseert over de stiefmoeder waar-
mee haar vaderzal komen aanzet-
ten. ‘Waarschijnlijk zo één die
aan nordic walking doet. met een
wiebelende kont, een push-up en
cen piercing daar vanonder.’ De
stiefmoeder zelf grijpt haar lucht-
bazooka, haalt de veiligheidspal
over en knalt Sneeuwwitje koud
af. “Tsjiktsjik, baaam!’
Het is de hele voorstelling. Met
grove middelen gaat Paauwe los
op allerlei kleinigheden die nu
eenmaal bij sprookjes horen.
Sneeuwwitje een slachtoffer?
Hier wordt ze cen onhandelbare
puber die over alles een grote bek
opzet, maar elke tegenreactie af-
kapt met ‘saaaai!’ Er zijn er voor
minder in het bos gedropt.
De stiefmoeder van haar kant
blijkt lang de begrijpende ziel,
met pannenkoeken als zoenoffer.
Op kousenvoeten beweegt ze zich
door dit nieuw samengestelde ge-
zin, tot ook zij ontploft. Haar tira-
de tegen kinderen is pure levens-
haat, verkocht als humaor. ‘Dat
kakt, dat vreet, en na een paar bg-
vallingen kan je je borsten ge-
bruiken als sjaal.
Zevenenzeventig vergiften is nog
spaarzaam geteld, voor alle gal
die Paauwe hier ophoest. Toch
opent zich onder al dat sarcasme
een veclgelaagde bespiegeling
over vrouwbeelden, de onzin van
goed en kwaad en de binnenvette-
rij in mocilijke gezinssituaties.
De wereld is geen sprookje, waar-
om dan harmonie verkondigen?
Zo spelen actrices Sarah Bour-
geois en Janne Desmet op fasci-
nerende wijze kinderen en ou-
ders uiteen, wanneer ze €€n toe-
schouwertje vragen om de koning
te komen vertolken. Er hangt niet
minder dan kindermisbruik in de
lucht. Het jongetje zelf vindt het
geweldig.

Sneeuwwitje en de 77 vergifien is

ook geweldig. Het is het barokke

‘Mijn stiefmoeder
wordt er
waarschijnlijk zo
één die aan
nordic walking
doet, met een
wiebelende kont
en een piercing
daar vanonder’

-

geweld van een regie dic explo-
deert, in plaats van te begrenzen.
Horror, playback, fantasy, mime,
hardcore, stand-up: geen genre
zo gek of het duikt wel ergens op,
telkens als een nieuw verkleed-
partijtje. Paauwe loopt er op den
duur zelf in verloren. Ze heeft alle
grenzen geslecht, maar is haar ei-
gen durlings vergeten. Ons hoor
je daarover niet malen. Onver-
schrokkenheid is een schaars
goed in theater.

Op reis tot 2 april.
wwuw.villanella.be
% % W i v

Sneeuwwitje is een onhandelbar2 puber. © Vaaike Buys
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Recensie Sneeuwwitje: Theatermaggezien.be van Tuur Devens:

‘Ik hoop dat het echt bloed is’, hoor ik een jongetje achter mij zeggen als hij gaat zitten en het plastic met rode vlekken op de
scéne ziet hangen. Zijn wens gaat gedeeltelijk in vervulling: echt bloed vloeit er niet, maar een vooral verbale wreedheid
tussen stiefdochter en moeder/stiefmoeder en dochter maakt deze Sneeuwwitje tot theater dat een leuk griezelig spiegelbeeld
van het gezin als hoeksteen van de samenleving is voor alle (stief)kindjes in — zoals dat heet — nieuw samengestelde gezinnen.
(Stief)dochter en (stief)moeder kunnen elkaars bloed wel drinken.

Hanneke Paauwe heeft uit het sprookje van Sneeuwwitje het thema van de jaloezie van de stiefmoeder tot haar nieuwe

dochter grotesk uitvergroot, en wederkerig gemaakt: ook Sneeuwwitje is jaloers — op de nieuwe vrouw die haar papa afpakt.

Paauwes sprookje begint met een dwerg die harten van gestorvenen recycleert, ze in potten op sterk water bewaart om ze
voor nieuwe mensen te hergebruiken. Zo ook wordt na haar dood Sneeuwwitjes hart voor later opgeborgen. En dan zakt het
plastic doek met de rode vlekken, en verschijnt een heerlijk astrant wicht, de nieuwe Sneeuwwitje: een kind dat geen blad
voor de mond neemt, en in strijd gaat met haar nieuwe moeder. Alle latente clichés en vooroordelen al dan niet uit sprookjes
rollen over de vloer, en met dat alles wordt in alle lust gedold. Het publiek wordt er zeer direct bij betrokken. Een kind als
vader op de scene, het stellen van vragen zoals 'dat is toch zo?' of heel direct: 'hoeveel kinderen van gescheiden ouders zitten
hier?' Ik had soms de indruk dat de ouders er het moeilijker mee hadden dan de kinderen. Als Sneeuwwitje tegen haar
moeder fulmineert en haar voor alles en nog wat uitmaakt, was het gegrinnik niet te stuiten. Janne Desmet als Sneeuwwitje
en Sarah Bourgeois als de stiefmoeder schmieren erop los, stappen uit hun rollen, maken zichzelf tot een lachwekkende
dubbele karikatuur om dan plots ingetogen oprecht emotioneel te reageren. Als flexibele actrices weten Janne en Sarah steeds
opnieuw hun personages onderuit te halen. Het is echt niet zo dat het publiek als één blok achter Sneeuwwitje staat en de
stiefmoeder haat. De stiefmoeder heeft feeksachtige neigingen, maar ook Sneeuwwitje ontpopt zich tot een verwend,

arrogant en jaloers nest. Heerlijk is het om hen bezig te zien en te horen in hun verbale steekspel.

Een echt logisch opgebouwde verhaallijn heb ik niet ontdekt. Als toeschouwer raak je in de ban van het spelplezier van de
twee personages, en van de rake uitspraken uit de mond van een klein kind of een moeder. Beiden willen hun frustraties in de
schoen van de andere schuiven. Tekst, de uitwerking van het thema, de bijwijlen zalig grimmige humor, en het spel
overtuigen meer dan ruimschoots. En wat er met het hart van Sneeuwwitje dan verder gebeurt, tja... niet alle sprookjes
eindigen als sprookjes.

RECENSIE KNACK SNEEUWWITTE: * * * Els Van Steenberghe

‘U zegt wel eens dat u uw kinderen achter het behang wil plakken?’, aldus Sneeuwwitjes stiefmoeder tegen
het publiek, ‘Onzin! U wil soms simpelweg hun hoofdjes spiesen’. De opmerking wordt ongemakkelijk
lachend onthaald. Gelukkig is het publiek wel wat gewoon van deze pinnige stiefmoeder en haar niet
minder sluwe stiefdochter Sneeuwwitje.

Listige zoetkoek

De stiefmoeder wordt met verve vertolkt door Sarah Bourgeois. Ze deelt de planken met Sneeuwwitje
alias Janne Desmet in Sneeuwwitje of de 77 vergiften (* * *). De creatie bevestigt wat we al een tijdje
vermoeden: met Desmet is een spitante actrice opgestaan die van het voor kinderen spelen een tomeloze
en vooral intrigerende energiestoot krijgt. Met grandioos spel tot gevolg. Zij speelde eerder dit seizoen de
pannen van het dak in Dimitri Leues Brooddoos (BRONKS) en overtreft deze prestatie e1 zo na in

Hanneke Paauwes bewerking van het bekende sprookje.

Paauwe bewijst met deze voorstelling opnieuw dé theaterdame te zijn die met haar grenzeloze fantasie en
neus voor scherpzinnigheid de snoepgeur uit de jeugdtheatergordijnen kan kloppen. Die gordijnen zijn in
Sneeuwwitje en de 77 vergiften vervangen door een vaal plastic gordijn waarachter een nepgouden wereld
schuilgaat. De scene wordt afgebakend door twee bokalen waarin harten op sterk water dobberen.
Ziedaar, Paauwes verbeelding van het ‘opvissen’ van klassiekers: het zijn als harten op sterk water die in
een hedendaags lijfje geplaatst worden.

Zo geschiedt met de harten van Sneeuwwitje en de stiefmoeder. Misschien kunnen de twee het anno 2011
beter met elkaar vinden? Helaas! Beide harten botsen als vanouds. Al wordt er een jonge koning uit het
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publiek gehaald om de gemoederen te bedaren en te verzoenen.

Met deze creatie verkent Paauwe een typisch jeugdtheatertrucje: de kinderen laten meespelen in het
verhaal. Ze gaat net wat verder en laat de personages listig spelen met de kinderen. Dit gebeurt allemaal
binnen de gekende verhaallijn van het sprookje. Paauwe doet niet veel meer dan het verhaaltje inkleuren
met actuele ouder-kinddiscussies. Maar door de speldrift van beide actrices, de baldadige verbeelding en
de originele aanpak (oude verhalen zijn oude harten op sterk water) overtuigt deze creatie als pittig
jeugdtheater over al te voorspelbare situaties uit een kinderleven.
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ook de tekstbewerking werd met erg gemengde gevoelens onthaald.
Vanwege de controverse en de hoog oplopende meningsverschillen,
vond de jury het gepast deze voorstelling bij de nominaties op te
nemen. Zonder bij voorbaat al een definitief oordeel uit te spreken
is het ongetwijfeld een productie die het debat aanzwengelt rond
het Nederlandse en Vlaamse theaterkijken, het belang van ver-
nieuwing, en het vraagstuk van de publieksparticipatie in de grote
zaal-voorstellingen. De jury werd het alvast wel eens over het feit
dat De Hongerende Weg als inventieve aanpak van locatiewerk, en
als creatieve montage, een inspirerende voorstelling is geworden.

REGIE: LIESBETH COLTOF EN RIEKS SWARTE SPEL: SAMORA BERGTOP, LINDAI
BOOGERMAN, BePPE COSTA, THEO FRANSZ, FERDI JANSSEN, SIEM VAN LEEUWEN, TESSA
pu MEE, BRIGHT O’RicHARDS, MAUREEN TAUWNAAR, HANS THISSEN, RAFAEL TROCH
TexsT: BEN OkrI VERTALING: MARTHA VOOREN BEWERKING: RIEKS SWARTE EN
LiesBeTH COLTHOF DRAMATURGIE: CAREL ALPHENAAR Muziek: Beppe Costa, HANS
THISSEN DECORONTWERP EN POPPEN: RIEKS SWARTE KOSTUUMS: CARLY EVERAERT
LicHT: CASPER LEEMHUIS REGIE ASSISTENTIE: LISE-LOTT KoK

PREMIERE OP 19 SEPTEMBER 2003 IN DE TONEELSCHUUR, HAARLEM

TONEELGEZELSCHAP HUIS AAN DE AMSTEL MAAKT ONDER ARTISTIEKE LEIDING VAN
LiesBeTH COLTOF VOORSTELLINGEN VOOR KINDEREN, JONGEREN OF VOLWASSENEN.
HUMOR, GROOT PLEZIER IN HET SAMENSPEL EN EEN VERBEELDING DIE RECHT TOT HET
HART SPREEKT ZIJN DE BOUWSTENEN VOOR DE VOORSTELLINGEN. HUIS AAN DE AMSTEL
SPEELT NIEUW REPERTOIRE, BEWERKT TONEELKLASSIEKERS, MAAKT COLLAGE EN LOCATIE-
VOORSTELLINGEN EN WERKT VEELVULDIG SAMEN MET MUZIKANTEN EN COMPONISTEN.
HET HOUDT VAN DE UITDAGING VAN HET ONBEKENDE EN ONVOORSPELBARE EN VERWEL-
KOMT GRAAG INVLOEDEN VAN BUITENAF. DAT KUNNEN ANDERE THEATERMAKERS ZIIN, OF
GEZELSCHAPPEN UIT PALESTINA OF RUSLAND, VERSTANDELIJK GEHANDICAPTEN, DANSERS,
BEELDEND KUNSTENAARS, OF JONGEREN DIE OOK EEN EIGEN CULTUUR NAAST DE
GEMEENSCHAPPELIIKE NEDERLANDSE HEBBEN. DEZE ONTMOETINGEN LEIDEN TOT AVON-
TUURLIKE PROJECTEN EN NIEUWE THEATERVORMEN EN COMBINATIES,

MEER INFORMATIE: WWW.HUISAANDEAMSTEL.NL

FIRMA RIEKS SWARTE IS EEN THEATERBEDRIIF ONDER LEIDING VAN THEATERONTWERPER
EN -REGISSEUR RIEKS SWARTE. VOORSTELLINGEN VAN DE FIRMA ZIJN VOORNAMELIK TE
ZIEN IN HET KLEINE ZALENCIRCUIT VAN NEDERLAND EN BELGIE. DAARNAAST MAAKT

DEe FIRMA LOCATIEVOORSTELLINGEN EN COPRODUCTIES MET ANDERE GEZELSCHAPPEN.
KENMERKEND VOOR HET WERK VAN DE FIRMA IS DE BEELDENDE KRACHT IN DE VOOR-
STELLINGEN EN HET SAMENSPEL TUSSEN DE TONEELSPELERS EN HET BEELDENDE.
ONDERWERP VAN DE PRODUCTIES 1S VAAK DE GESCHIEDENIS, DE KINDERTIJD, DE VERBEEL-
DING OF POLITIEK. RIEKS SWARTE IS VOORAL BEKEND GEWORDEN DOOR ZIIN ‘SPEELGOED-
VOORSTELLINGEN'. KENMERKEND VOOR DEZE VOORSTELLINGEN ZIIN HET KLEINE FORMAAT,
HET BEELDENDE MATERIAAL EN DE KINDERLIJK LOGISCHE MANIER VAN SPELEN. DE VOOR-
STELLINGEN VAN FIRMA WORDEN GEPRODUCEERD DOOR STICHTING TONEELSCHUUR
PRODUCTIES.

MEER INFORMATIE: WWW.FIRMARIEKSSWARTE.NL

Toelichting van de jury bij

de winnaar van het 1oooWatt
Lichtpunt 2003

HANNEKE PAAUWE

Het Lichtpunt voor Hanneke Paauwe is vooral een teken van
waardering voor de originele manier waarop deze maakster bezig is
met het voortdurend in vraag stellen, omkeren, becommentariéren
en vernieuwen van de eigen theaterdiscipline.

In Smeltende Gedachten onderwerpt ze een klein publiek van zo’n 15
toeschouwers aan een priemende vragenronde naar hun meest

intieme gedachten. Vraag na vraag worden ze op de rooster gelegd
over hun eigenwaarde, geloof in God, hoop, liefde, en meest gehei-
me gedachten. Door de directe confrontatie en de beminnelijkheid
van het opzet, wordt een interactiviteit bereikt die anders zelden
bereikt wordt in het theater.

Ook met Het Geheimenarchief zoekt Paauwe naar een andere
invalshoek om de verhouding tussen publiek en performer mee uit
te tekenen. In opdracht van Bronks herschiep zij de kelders van het
festivalcentrum het Hof van Grimbergen tot een kelder vol verras-
singen. De voormalige archiefkamer werd een opslagplaats voor de
meest intieme gedachten van de bezoekers, die vooral niet door de
andere toeschouwers mochten worden gelezen. Onder de trap
bevond zich de matras van de directrice, bedekt met papieren zak-
doekjes van haar vele huilbuien. Personage na personage wordt ons
voorgesteld. In een geleid bezoek waar je je zelf, of aan een mede-
bezoeker gekluisterd, met behulp van een koptelefoon en een pil-
lamp doorheen worstelt.

Hanneke Paauwe slaagt erin om geen vrijblijvend locatiewerk te
maken, maar de ruimte letterlijk tot tegenspeler om te toveren. De
omgeving verschuift van een dankbaar decor voor het plaatsen van
theatrale situaties, tot een personage, waardoor de werkelijkheid,
de lege kelders en het triest aandoende tochtgat achter een laag-
staand deurtje, ineens een heel ander aanzicht krijgt.

Ook haar voortdurende zoektocht naar het aanhalen van de relatie
tussen performer en publiek werkt inspirerend. Tijdens de bijzonder
meeslepende monoloog De Potloodmoordenaar, schreef Paauwe
voor één van de toeschouwers een portret, dat aan het einde van de
voorstelling werd voorgelezen.

Telkens weer weet Paauwe op die manier de toeschouwer op een
prikkelende wijze voor zich te wennen, hem binnen te lokken in
haar fantasiewereld, hem deel te maken van haar verbeelding, die
op dat moment ook de zijne wordt.

Hanneke Paauwe heeft de laatste jaren getoond niet alleen een bij-
zonder begenadigd schrijfster te zijn, maar ook een innovatieve, ori-
ginele en volstrekt eigen stem binnen het theaterveld. De jury is
ervan overtuigd dat haar werk een voorbeeld kan zijn voor jonge
makers, vooral in die mate dat het zich niet laat kopiéren, maar dat
het aanzet tot het ontwikkelen van een eigen, persoonlijke creati-
viteit, die telkens opnieuw verrast.

HanNEKE PAAUWE (1962) GROEIDE OF
IN DOETINCHEM EN WOONT SINDS 1993
IN BRUSSEL. DAT IS KLEIN NEDERLAND
MET VLAAMSE GROOTSTADAMBITIES.
NAAST THEATERMAAKSTER 1S ZE BOEKEN-
SCHRIFSTER EN BEELDEND KUNSTENARES.
EEN MOND vOL. MAAR NIET ZONDER TAN-
DEN, HAAR EERSTE ROMAN VENUSVINGERS
WERD OP LOF ONTHAALD, VOOR HAAR THE-
ATERWERK LOOPT HET DOORGAANS STORM.
BescHouw HANNEKE PAAUWE ALS DIVA
VAN DE SCHERPE BLIK. DE POPSTER VAN DE
LITERAIRE MINIATUUR. ACTIEF ALS IMMER
PUZZELENDE SPINDOCTOR IN THEATER,
UTERATUUR, DARKROOMS OVERAL IN HET
LAND, BEELDENDE KUNST EN HET RADER-
WERK VAN ALLEDAG.

VOOR EEN PORTFOLIO VAN HANNEKE
PAAUWE: WWW.VILLANELLA.BE

Hanneke Paauwe, foto Philip Zilton

juryrapport 1000Watt en Het Lichtpunt 2003 - pagina 7
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Biithne

Junges Ensemble im Wald
Man durchforstet den Wald um Schloss
Solitude. Die Kénigin (Sarah Kempin)
sucht dabei schluchzend nach dem ver-
schollenen Sohn, Prinz Felix (Martin

Theuer). Der war eine Friihgeburt, immer |

schon sensibel und lebte bis dato in
einem glasernen Zimmer - kein Kind fiir
einen Ort, an dem es von Hexen nur so
wimmelt.

3

Sarah Kempin und Hannes Michl im
Wald gie Foto: Metz

»Waldflueht“.ist das vorerst letzte Pro-
jekt der Reihe ., FreiSpielZeit“, fiir wel-
ches die Schauspieler des Jungen En-
sembles Stuttgart (Jes) gerade mal drei
Wochen Zeit zur Vorbereitung hatten. Bei
Regisseurin Hanneke Paauwes moder-
nem Outdoor-Mirchen folgt der Zu-
schauer den Ermittlungen im Fall des
verlorenen Sohns. Dabei begegnet er
obsKuren Wesen: der personifizierte Tod
Ludovic Lebewohl (Alexander Redwitz)
philosophiert iiber Liebe und Leben, die
Rabenkinder krichzen wider Leistungs-
wahn und Perfektionismus, der schon
den Jiingsten zu viel abverlangt.

Neun Schauspieler und Ausstatterin
Michaela Brosch mystifizieren den Forst
mit gewaltiger Liebe zum Detail: Wecker
baumeln am Baum, kleine Einhérner
verstecken sich unter Biischen. Doch
nicht nur die blittrige Biihne besticht.
»Was macht dich zu du?”, will das drei-
kopfige Orakel wissen, fragt nach Identi-
tat jenseits von Name und Personalaus-
weis. Felix weil§ zumindest, was er nicht
ist: er will weder Vorzeigeobjekt noch
Selbstverwirklichungschance seiner
Eltern sein. Die von Wohlwollen, doch
libersteigerter Sorge und viel zu hohen
Erwartungen geprigte Eltern-Kind-Be-
ziehung erscheint, zumindest in Teilen,
Beobachtern jeden Alters bekannt.
Schon, wenn Mirchenhaftes auch den
desillusionierten Erwachsenen bewegt.
Weniger schon, wenn'’s regnet. (coe)

= Weitere Vorstellungen: 12. und 13. 5,11
Uhr; Spielort: Schloss Solitude

www.jes-stuttgart.de

= CEREBREIRC. 2
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'staat voor een fictief verblijf van
één nacht.

Een bezoekje aan de uitgebran-
de privé-eetkamer, waar mama
Tomilho de dood vond in een uit-
slaande gourmetbrand, is ver-
plichte kost. Een van de bedien-
den vertelt in het Portugees hoe
het ongeluk plaatsvond: de reizi-
ger knikt meelevend en doet als-
of hij het relaas begrijpt. Het is

' als

gdtheater

sulraat is grandioos.

Laika opent viersterrenhotel

Percursos is een locatieproject
in Antwerpen Noord. Daar staat
naast het spoorwegemplace-
ment een oud opleidingscen-

trum voor treinbestuurders. Het e
Msweeamome,mman A,

gen |

’staan. Hun verhalen over Nooit

mer ruzién over de vraag of
Claus’ De koele minnaar lezen al
dan niet een subtiel echtelijk ver- |s

In de eenzaamheid van zijn ei-

De gehandicapte zolderbewo-
ner heeft zijn frustratie weer
eens niet onder controle. De
blinde danseres in de balzaal is
op zoek naar iemand uit haar
herinnering: uw recensent
mocht met haar dansen, maar
ook hij was niet degene die zij
miste. In een lange gang van het
hotel wonen zowel een anorecti-
sche majorette als een taxider-
miste, die vertelt over haar eer-
ste liefde terwijl ze zich klaar-
maakt om een knaagdiertje te

met hen onder de douche te gz

gevonden of verloren intimiteit
zijn bedacht door de Vlaamse
chrijfster Hanneke Paauwe. Het
zijn perfecte theaterteksten: de
lacunes in de teksten kunnen ge-
VUG WL 5




Hanneke Paauwe

De vrouw als verbeelding van het leven.
Els Van Steenberghe.
Ook in ‘Verboden toegang’ heet de uit Nederland afkomstige en in Brussel levende auteur en

theatermaker Hanneke Paauwe u welkom in een getormenteerde vrouwenwereld.

Op bezoek

Zo, vanavond gaat u op bezoek bij Hanneke Paauwe. Letterlijk. In elke creatie van Paauwe wordt u door enkele personages
verwelkomd in hun even bonte als bijzondere wereld. In 2005 — toen haar carriére goed van de grond kwam als theatermaker
—nodigde ze de toeschouwers in Op bezoek daadwerkelijk uit in haar ‘hangplek’. Je gleed een gezellige hut vol prullaria —
herinneringen aan reizen — binnen en kreeg bij elk voorwerp een verhaal te horen. Enigszins met tegengoesting kroop je
nadien terug uit de hut. Die persoonlijke band met de toeschouwer was ook inherent aan De Potloodmoordenaar / Portretterie
waarin een toeschouwer een poézieportret kreeg — na een persoonlijk gesprekje — van Paauwe terwijl de andere
toeschouwers het verhaal over De Potloodmoordenaar beleefden.

Iets minder direct ging Paauwe de confrontatie met de toeschouwer aan in Smeltende gedachten(een installatie in een kamer
waar een meisje in witte baljurk te midden een bad blauwe inkt stond en er vragen afvuurde op de toeschouwers), in In
memoriam(een begraafplaatswandeling/ theater-voorstelling)of in Heimwee naar Tirgu Mures(waarin je op taboeretjes omheen de

vertellende actrice / prostituee zat).

In Verboden toegang beperkt die communicatie zich tot stout oogcontact tussen u en twee dames wier leven synoniem is voor

het begrip ‘probleem’.

De vrouwen van Hanneke Paauwe

Moeders, dochters, reizigers, tovenaressen, verpleegsters, archivarissen, wilde vrouwen, van verdriet waanzinnige vrouwen,
surrogaatmoeders, heksen, kwetsbare meisjes, moeders zonder kinderen (dus: vrouwen die heel graag een kind willen maar
niet zwanger raken / kunnen worden)... Allemaal vinden ze hun plekje in het theateruniversum van Paauwe. Zoals Arne
Sierens het volkse tot metafoor maakt binnen zijn theaterverhalen over (samen)leven en Guy Cassiers in de topliteratuur de
ideale uitgangspunten voor zijn meesterwerken vindt, zo vindt Paauwe in vrouwen en/of ‘het vrouw zijn’ de ideale kapstok
om haar verhalen aan op te hangen. Welneen, dit is geen ‘exclusief voor vrouwen’-theater. Dit is theater dat vanuit de vrouw

vertelt, fantaseert en reflecteert over het leven van elkeen.

In dit geval het vergruizelde leven van twee zogeheten ‘probleemmeisjes’ aan wiens puberslaapkamerdeuren ongetwijfeld een
verbodsteken hangt: ‘Verboden toegang’. Vaak geldt dat verbod niet alleen voor de slaapkamer maar ook en vooral voor hun
hart. Dat hebben ze angstvallig afgesloten van de wereld uit angst dat het nog meer gekwetst zou worden. Straks, in de
voorstelling, zult u horen hoe een van de twee meisje beschrijft dat ‘mijn lichaam zichzelf sloot’. Alle gaatjes gingen dicht, een

daad van zelfverdediging en zelfbescherming. . ..

Uit gesprekken met enkele probleemjongeren puurde Paauwe een even rauwe als beklijvende tekst. In die tekst stellen twee
meisjes —vanavond met verve vertolkt door Anna Vercammen en Laura de Vries — zich aan het publiek voor. Van binnen en
buiten, van kop tot teen. Letterlijk en figuurlijk. Ze doen dat in een, voor Paauwes doen, vrij sober maar daarom niet minder
fantasierijk decor. Zonder te veel te verklappen: het enorme witte object achteraan op de scéne belichaamt de hoop van de
meisjes, de zwarte hand (met zéér scherpe nagels. ..) vooraan op de scéne symboliseert al de miserie van de meisjes. En die
miserie is frappant genoeg synoniem voor ‘moeder’. ... Het maakt de voorstelling tot even glashelder als vlijmscherp

verteltheater.

De ‘boodschap’ van Paauwe

Hanneke Paauwe knoopt in al haar teksten en voorstellingen fantasie aan tederheid en empathie. Empathie voor zij die gebukt
gaan in het leven onder zorgen, waangedachten, zichzelf en/of anderen. Paauwe staat uiterst gevoelig in het leven,
observeert haar stad en omgeving voortdurend en puurt daar gedachten, beelden en ideeén uit. Die gevoeligheid vertaalt ze
naar voorstellingen die telkens opnieuw overrompelen in en door hun directheid en hun lak aan taboes. Paauwe krabt met
haar pen en regievingers het laagje vernis van onze ziel en woelt in onze pijnen, verlangens, zorgen en herinneringen. Ze
woelt grondig maar ze doet het steeds voorzichtig en met respect. Zodat het woelen veeleer zalft en troost dan piekt en
kwetst.
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In elke voorstelling verbindt ze zo de waanzin aan het ‘normale’ én de hoop aan de wanhoop. Kortom, na een bezoek aan

Hanneke Paauwe kijkt u met veel zachtere en meer begripvolle ogen naar uzelf (en uw rare kantjes) en naar de wereld en

haar tippelmeisjes, probleemkinderen en schijnmoeders. Bovendien ziet die wereld er plots veel kleurrijker uit. Want elk

voorwerp draagt een verhaal in zich, weet u nu.

Negeer de titel, ga binnen en geniet van uw bezoek aan de wondere woelwereld van Hanneke Paauwe waarin elke vrouw /

elk personage de schoonheid en de waanzinnige wreedheid van het leven belichaamt.

RENDEZ VOUS, recensie De Volkskrant, Anette Embrechts :

90 eubRd | UIAEY 60-GOEZ A

Reuzenpinguin doet sterk denken
aan provocateur Michael Moore

THEATER

FESTIVAL A/D WERF
* Kk

Festival in Utrecht onderzoekt
wat echt is en wat onecht. Het
kan hier en daar nog wat
speelser en sneller.

UTRECHT Get real! - ‘Omarm de
werkelijkheid’ - is het thema van
de 24ste editie van Festival a/d
Werf, datop Hemelvaartsdag werd
geopend met de verrijzenis van
een zestien meter hoge pinguin
van kunstenaar Florentijn Hof-
man.

Niet echt werkelijk, zo'n plastic
reuzenpinguin met gifgroene
vleugels en knalroze buik. En niet
te omarmen. Maar toch. Door zijn
opgeblazen status en blauw base-
ballpetje doet hij wonderlijk ge-
noeg echt denken aan zijn naam-
genoot, de provocateur Michael
Moore.

Daarmee sloot Hofmans kunst-
werk naadloos aan bij de ope-
ningsoverpeinzingen van filosoof
Bas Haring. Hij onderstreepte dat
echt en onecht constant verschui-
vende categorieén zijn: wat we als
‘echt’ ervaren, is afhankelijk van
plaats, tijd en context.

De theatermakers en beeldend
kunstenaars die zich op dit festival
tot en met30 mei presenteren, on-
derzoeken daarom de diffuse
grenzen van wat voor werkelijk
kan doorgaan.

Beeldend theatermaker Hanne-
ke Paauwe durft de enig zekere

o

[
|

werkelijkheid - de dood - knap
dicht te naderen. In een klein
kwartier bezorgt ze de toeschou-
wer een onvergetelijk persoonlijke
ervaring waarbij de uitspraak ‘Fijn
dat je er was’ een levensomvatten-
de lading krijgt. Vanwege het ver-
rassingseffect kan er niet meer
worden verteld over deze vredige
rendez-vous, die maar eenmalig is
te ondergaan en die sommige
doodsbange toeschouwers toch
niet aandurven.

Een doodse ervaring biedt Blinds

DE TELEGRAAF 25/05/2009

Reuzenpinguin van Florentijn Hofman.

Foto Merijn van der Vliet

van beeldend kunstenaar James
Beckett.In een halfuur ontrolt zich
een donkere tunnel waarin meer
dan dertig jaloezieén langzaam
optrekken. Erg minimal, concep-
tueel en consequent, maar ook
eentonig. Een loepzuivere fasering
in minieme verschillen - een kern-
kwaliteit van minimal art - wordt
node gemist.

Over de onmacht van de recht-
spraak om de werkelijkheid achter
een misdaad te herhalen, gaat het
theatrale debat van theatermaker

Floris van Delft met de veelzeggen-
de titel Rechter kan niet. Drie ac-
teurs cirkelen samen met het pu-
bliek en een deskundige rond be-
langrijke vragen over de bepaling
van de strafmaat. Fraai zijn de tel-
kens wisselende perspectieven die
openbaren hoe snel we verstrikt
raken in onze eigen emotionele
verwachtingen van het rechtspre-
ken.

Maar de voorstelling duurt nog
te lang. De wetenschapper moet
speelser en met minder ontzag
worden benaderd. Het slot schiet
net naast, terwijl een doelpunt
erin zit: een andere eindzin kan
alle toeschouwers medeplichtig
maken aan de voorbereidende
handelingen van een terroristi-
sche daad. Hoe strafbaar is daar-
mee een bezoek aan Rechter kan
niet?

Om bijna middernacht schoot
Marcel Roelfsema tijdens de kolde-
rieke aftertalk Radio De Schoonheid
(Aluin/Het NUT) raak met hilari-
sche huishoudelijke mededelin-
gen: ‘Er is een pinguin gevonden,
luisterend naar de naam Michael
Moore. Willen de rechthebbenden
hem op de Neude ophalen?’

Op de terugweg naar het cen-
trum herrees de trotse pinguin
met Moore-pet tegen de nachtelij-
ke hemel. Volstrekt onecht en on-
werkelijk. Maar erg ontroerend,
dat plastic.

Annette Embrechts

Festival a/d Werf: Floris van Delft,
Hanneke Paauwe, James Becketten
Aluin/Het NUT. 21 mei, diverse
locaties Utrecht, t/m 30 mei.

In Rendez-Vous van de Vlaamse theatermaakster Hanneke Paauwe sta je als individuele bezoeker
ookallesbehalve aan de kant. In een kelder aan de Oudegracht wordt de toeschouwer geconfronteerd
met zijn of haar eigen sterfelijkheid. Paauwe laat je in vijftien minuten heel diep bij jezelf naar binnen
kijken. Zonder iets prijs te geven, is dit een heftige, ietwat lugubere confrontatie, maar het is
tegelijkertijd ook een mooie en poétische ervaring waarbij alle grote levensvragen aan bod komen.
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NRC 2009: Herien Wensink.

De Dood in een bruidsjurk
op het Festival aan de Werf

80 eubed | weiey 60-50-52 HN

Theater Festival a/d Werf; diverse
locaties in Utrecht. T/m 30/5. Inl.:
festivalaandewerf.nl.

ee00

Door HERIEN WENSINK

»Alsjij er niet meer bent, zal ereen
zee van tranen zijn? Of een vinger-
hoedje vol?”

Teveel vertellen zou de ervaring
tenietdoen, maar de korte voor-
stelling Rendez-Vous, van theater-
maakster Hanneke Paauwe raakt
je diep. Eerst nodigt Paauwe uit
een existentiéle angst onder ogen
te zien, in een plastische, fysieke
confrontatie: je moet plaatsnemen
in een doodskist. Even is dat ver-
ontrustend en onaangenaam. Dan
volgt de geruststelling, en daar-
mee de berusting. Een prachtige
vrouw cirkelt om je heen. Een en-
gel of de Dood in een bruidsjurk?
Ze schenkt je warme woorden,
koele handen, tranen en een kus.
Ze ondervraagt je zacht, liefdevol,
en verleidt je fluisterend stil te
staan bij wie je bent, wat je hebt
gedaan, van wie je hebt gehouden.

De ontmoeting eindigt met een
lied. Wil ik vleermuizen of vlin-
ders in de tekst? De behoefte aan
geruststelling is sterker dan de
nieuwsgierigheid: vlinders. Een
kwartiertje duurt het, en je ver-
trekt aangedaan maar opgelucht,
tevreden en niet langer bang.

Rendez-Vous is dagelijks meer-
maals te ervaren op het Utrechtse
Festival aan de Werf, dat deze week
op verschillende locaties in
Utrecht wordt gehouden. De Neu-
de dient als festivalcentrum, ge-
markeerd door Michael Moore: een
metershoge opblaaspinguin. Veel
deelnemende kunstenaars combi-
neren hier kunstdisciplines in bij-
zondere, persoonlijke en poétische
belevenissen. Zelf deelnemen, je
rol als toeschouwer beschouwen

‘Michael iVIoor van Floz"éntijn
Hofman Foto Merijn van der Vliet

en eigen verantwoordelijkheid ne-
men speelt binnen dit ervarings-
theater een belangrijke rol.
Interessant, op een meer cere-
braal niveau, is in dat opzicht ook
Blinds van James Beckett. In een
container op het Janskerkhof
creéert Beckett met minimale
middelen — 58 jaloezieén en een
slim staaltje techniek — een ge-
meen tergende theaterervaring.
Slim speelt hij met de verwachtin-
gen van het publiek, in een mini-
schouwburg-setting die niet biedt
wat hij belooft. Dat irriteert eerst,
en noodt dan tot twijfel en hero-
verweging: wat verwachtte ik hier
eigenlijk tiberhaupt van, en waar-
om? Wat komt het publiek doen in

het theater, op welke onthulling
wordt gehoopt?

Beckett confronteert de toe-
schouwer met zijn eigen nieuws-
gierigheid en sensatiezucht, en
laat die frustrerend onbevredigd.
Blinds vraagt daarin veel van de ei-
gen fantasie. Het mooie isdat die —
uiteindelijk — gretig gehoor geeft,
waardoor een op papier stompzin-
nig idee tot een mysterieuze, en
zelfs spannende ervaring wordt.

Conventioneler documentair
theater brengt het Duitse collec-
tief Rimini Protokoll in Black Tie.
Actrice Miriam Yung Min Stein
presenteert haar ervaringen als
Zuid-Koreaans adoptiekind in het
Duitse Osnabriick, op afstandelij-
ke, bijna wetenschappelijke wijze.
Aan de hand van de Koreaanse ge-
schiedenis, ter plekke gescande
adoptiedocumenten, medische
verklaringen en haar DNA-profiel
probeert Stein te achterhalen wie
zij is, en wat ze heeft geérfd van
haar Koreaanse ouders die ze niet
kan opsporen.

De vorm is die van een college,
waarin Stein op koele toon vertelt,
en haar verhaal onderstreept met
gebruik van ingenieuze multime-
diatechnieken. Die afstand werkt:
het verhaal wordt nergens larmoy-
ant en Steins droge vertelstijl is bij
vlagen zeer komisch. Wel is de
voorstelling wat aan delange kant,
en zijn de sneren naar adopteren-
de beroemdheden enigszins gra-
tuit. Ontroerend is het om te ho-
ren hoe Stein zichzelf als klein
kind niet herkende in de spiegel,
omdat ze zich net zo Duits (en dus
blank en blond) voelde als haar fa-
milieleden. Niet veel later accep-
teert ze dat ze er overal altijd uit-
springt. Tot ze tenslotte Seoul be-
zoekt, en zichzelf daar niet terug
kan vinden in een weerspiegeling
van de massa.
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Nog met valse noten

o Drie vrouwenfiguren dwalen als schimmen in de onderwereld.

Vrouwen zijn - zo Zeggen mannen
- niet e vertrouwen, maar in het
geval van theaterregisseur £n
schrijister Hanneke Paauwe zijn we
geneigd dat als een compliment te
beschouwen. Na Krankheilt frau,
een studie naar waanzin bij de
vrouw, zet ze met Falsch opnieuw
een reeks boeiende vrouwenpor-
tretren neer, al kwam de premieére-
reeks duidelijk te vroeg. De intrige-
rende beelden en lugubere verha-
len zijn er al, maar het vraagt nog
lijm om echt te blijven plakken.

Moeder, hoer en maagd

Drie vrouwenfiguren, een echte
naam hebben ze niet, maar 2¢ verte-
genwoordigen alles wat een man -
70 zeggen mannen - zich wensen
kan: de mocder (een van tennisbal
len fakezwangere Iris Van
Cauwenbergh), de hoer (Amara
Reta met rode lederen laarzen) en

A
.;"‘

de maagd (Chun-Hee Lommelen ais
japanse lolita). Ze dwalen als schim-
men in de onderwereld over de
scene, een sprookjeshos van samen-
getapete plastic buizen als hijskra-
nen, geweren, jeroen Boschachtige
marteluigen. Ze vertellen verhalen
die even onrustwekkend zijn als de
continue dreigende dniboortoon,
even flou als de mist die bij viagen
het podium verhulr.

wanneer de drie vrouwen samen-
komen en zich daardoor nadrukke-
lijk de vraag tot meer context
opdringt, lcopt het serieus lout,
zowe! in verhaal als in spel: de acurl-
ces weten zich in die momenten
nog geen houding te gevenen
bezondigen zich dan maaraaneen
theekransie, wat deze bevreemden-
de heksen ontluisterend minder
gevaarlijk maak. s

Op tournee tot en met 20 februar,
wwavillanolia be.
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Knack.be, 20/01/10

THEATER ~ Laat u verlossen door een vrouw ( * * * 1/2)

Hanneke Paauwe is hoegenaamd niet aan haar

proefstuk toe met deze zogeheten 'vrouwenvoorstelling'. De vrouw in al
haar mystericusheid en complexiteit is het uitverkoren onderwerp van
deze theatermaakster, die alle teksten van haar voorstellingen zelf
schrijft. Paauwe begon haar theatercarriére in cen onooglijke kelder
tijdens het BRONK Sfestival 2003 met Het Geheimenarchief. In deze
'voorstelling', hoewel parcours of avontuur een correctere benaming is,
nodigde ze het publiek uit om rond te dwalen in een voormalig archief
dat de geheimen van de ambtenaren en de toeschouwers bewaart.
Vervolgens moest elke toeschouwer op consultatie bij een arts d
vooral de gezondheid van de ziel vaststelde. Sindsdien legde deze
auteur en theatermaakster een hoogst merkwaardig parcours af, bij
voorkeur langs de verdoken en verborgen hoekjes van de theaterzalen.
In 2004 ging je Op bezoek in haar herinneringen en nog in 2004 werden
in Smeltende gedachten de hersens van de toeschouwers gepijnigd

met weinig evidente vragen die door een dame in baljurk op het publiek
werden afgevuurd. Langzaam maar zeker schuifelde Paauwe project
na project dan toch naar het hart van het theatergebouw cn de
theaterzaal binnen. Daar ontplooide zich de kern van haar theaterwerk
waarin ze de vrouwen een hoofdrol toebedeelt. In Heimwee naar Tirgu

Mures (2005) focuste zc op een Roemeense vluchtelinge die in de
Brusselse prostitutie terechtkomt. In Ogen in je vingers (2006) kroop ze
in het hoofd van een fantaste en in In Memoriam (2006) gaf zc gestalte
aan het grootste verdriet dat een vrouw kan overkomen. Gaandeweg
kwam het thema bovendrijven dat alle vrouwen die Paauwe ooit al had
opgevoerd op de een of andere manier delen en met elkaar verbindt: de
waanzin. Of nog: een hersenmassa die door toedoen van emoties en
verbeelding flink in de knoop ligt met zichzelf. Paauwe besloot zich
expliciet toe te spitsen op dit thema met Krankheit Frau (2008) waarin
ze twee door verdriet en ellende dolgedraaide vrouwen op het publiek
losliet. Met Falsch! zet ze de exploratie van dit thema gezwind verder.

Luguber vrouwenland

igen aan Paauwe :
chaotische decors die in hun chaos exact de gemoedstoestand van de
(hoofd)personages vertolken. Dat is in Falsch! niet anders. Je lijkt in
een riool, een duister gat, cen mistige plek terechtgekomen waar de
bomen verschraald zijn tot grijze, scherpe contouren waartussen
duistere figuren bewegen. Een van de figuren komt vervaarlijk en
grijnzend dichterbij. Ze blijkt de Verlosser te zijn. Met haar ogen kan z¢
mensen uit hun lijden - lees: hun leven - verlossen. lets wat ze met veel
plezier en helemaal gratis doet. Amara Reta's karakter zet meteen de
toon voor een bijzonder bevreemdende avond te midden drie lu
vrouwen die onder dat laz

ijn de enigszins

gubere

e verdonkeremancnd vernis een teer

vrouwenhart herbergen. Ze hebben dat vrouwenhart zo goed mogelijk

in bizarre fantasieén ingekapseld om nog meer schade eraan te
voorkomen. Terwijl Reta haar vrouwelijkheid openlijk als dodelijk
verlossend uitspeelt. ontpoppen de actrices Iris Van Cauwenberge en
Chun-Hee Lommelen zich tot iets sluwere femmes fatales. Het
doordeweekse tennisplunje van Van Cauwenberge blijkt de perfecte
vermomming voor een obsessieve moeder. En Lommelen waant zich
een meisje met blauwe lippen dat weggelopen is uit een Japanse
horrorfilm... De drie actrices beklijven door hun indringende, dirccte en
tegelijkertijd ietwat omfloerste speelstijl. Eerder dan een verhaal te
vertellen, zuigen deze in een onderwereld dolende vrouwen hun publiek
op in hun gedachten, fantasieén, angsten, dromen en verlangens.
Nadien spuwen ze de toeschouwers doodleuk uit hun universum. Ma
niet nadat zich voor onze ogen een ontmaagdingritueel heeft
voltrokken

Koningin van de monoloog

Paauwes sterkte is het creéren van

wonderwerelden die de realiteit net vanuit een ander perspectief
benaderen of 'herschikken' tol een vreemdsoortige werkelijkheid. Dit
doet ze bij voorkeur met monologen die de toeschouwer direct
aansprcken. In Memoriam en de tekst "Bumpers. De waarheid heeft
twee monden” (2009) die ze voor HETPALEIS schreef, zijn de meest
recente en belangrijkste "experimenten” met theaterteksten waarin deze
auteur 'stoeit’ met dialogen. Maar Paauwes pen leent zich (voorlopig)
het best tot het schrijven van fascinerende monologen die de innerlijke
zielenroerselen ontbloten en tot fantastische droomtaferelen maken. Dit
bleek uit Krankheit Frau en de tekst van Falsch! bevestigt dit. De
voorstelling vlamt en intrigeert wanneer een van de vrouwen op haar
eentje het woord voert. Telkens wanneer de drie speelsters zich aan
(verbaal) samenspel wagen, verliest de voorstelling overtuigingskracht.
Indirect reflecteren deze enkele scénes het isolement waarin de
personages zich bevinden. Meer nog toont dit cuvel wat de uitdaging is
waarvoor Paauwe als theatermaakster en auteur staat: vanuit de
confrontatie tussen biologerende personages betekenisvolle, echte
ontmoctingen tussen hen laten ontstaan.

Els Van Steenberghe




Vrouwen op de rand van een zenuwinzinking

Hanneke Paauwes ‘Krankheit Frau' biedt een brute inkijk in het
onverkwikkelijke ziektebeeld dat ‘vrouw" heet.

VAN ONZE MEDEWERKSTER

DANIELLE DE REGT

MECHELEM | Hysterie. et is
een Victoriaanse diagnose die de
medische wercld lachend onder
het tapijt heeft geschoven. Maar
als maatschappelijk rolmodel
heeft ze haar pluimen nooit verlo-
remn.
‘Eline Vere) ‘Nana’ of ‘Emma Bo-
vary’ zijn geen vervluchtigde las-
tige portretten uit de vorige eeuw.
Tegenwoordig klitten ze als weg-
kwijnende huisvrouwen samen
op Wisteria Lane. Al Seksend in

¥

de Stad proberen ze hun knagen-
de leegte weg le winkelen, kokke-
rellen of baren. Vrouwen balance-
rend op de rand van ccn zenuwin-
zinking.

De personages van Licsa Naert en
Veerle Dobbelaere zijn voor gek
verklaard. In het halfdonker lich-
ten ze voor ons hun schedel op.
Uit de vivisectic van hun geest
blijkt dat hun ziekle verkeerd ge-
diagnosticcerd is. De inkervingen
in hun onderarm vormen geen
sluitend bewijs van rondklan-
wende zenuwpijn. Het is ziclen-
pijn die de redelijkheid wegvreet
in hun relaas over angststoor-

SdaNo2anRD

nissen, babysmacht en liefdeshe-
drog.

Een voorstelling lang storten de
twee met bravoure hun innerlijke
twistappels over je uit. Iet is een
stinkende oogst, van het soort dat
elk gevoel van welbehagen in een
flits doet ontbinden. De schrijf-
ster Hanneke Paauwe pulkt een
verdrongen stuk verdriet open.
Ze delft niet echt iets nieuws op.
De niet voor rede vatbare vrouw
is anno nu nog altijd wie ze was.
Een zogenaamd hysterisch sto-
rend element. Met het grote ver-
schil dat ze van Paauwe cen stem
krijgt om hardop te praten over
haar doorgaans doodgezwegen
slingerpad richting de marge.
Krankheil Frau wil echter niet
blijven hangen in cen klaagzang

§

gt f S
Liesa Naert (1.) en Veerle Dobhelaere. @«

op de onmachtige condition fémi-
nine. Paauwe probeert haar werk-
terrein sluipenderwijs te verbre-
den. In Naerts en Dobbelagres
drieste mozaiek van een vasige-
legd einde zwelt een zinsbegoo-
chelende en fatalistische levens-
honger aan dic universele pro-
porties heeft.

Hij mondt uit in een gulzige be-
geerle naar alles en niets tegelij-
kertijd. Bijvoorbeeld in een zelf-
gekozen ontbinding. Iet is een
symptoom van het ziektebeeld
‘mens’ tout court.

Paauwe heeft gevoel voor zwart-
gallige humor. Dat waakt erover
dal de botte ernst het contact met
zijn lichie kant nooit verliest. De
splinterbom van ontslemmingen
die Naert en Dobbelaere doen
ontploffen, wordt telkens ont-
mijnd door maffe, woordenloze
tableaus. Naert schrijdt ineens

1]

statig in het rond in een rood op-
gepoft gewaad, met een koekblik
in  haar elzog. Dobbelaere
streelt versuft de klomp chocola-
de in haar armen, terwijl Kirsten
Pieters in hel filmje erachter een
diepvrieskip molesleert.

Ditzijn de momenten waarop alle
betrokken vrouwen het best tot
hun recht komen. Paauwes dar-
tel-duistere tekst duikt de flip-
perkast binnen van hoofd, harten
buik. En daar blijft Krankheit
Fraw nog even rondstuiteren.

Hanneke Paauwe met ‘Krankheit
Frau’ Gezien 16710, Nona Mechelen.
Op 23/10 Schouwburg leper, 24/10
De Steiger (Menen), 25710 ccBe
(Berchem). Tournee tot 13/12.
Inlichtingen: 015-203780.

€ ONLINE
www.nona.be

21



Baoordeling: ¥rarid

i ankhedr Fran is de nievwste voorstelling van Hanneke Paanws, bekend van onder andere van Fet
vigf, Sineltende Cedachten, Da Potleodmoordenaar, LICHT AARN, sub en, of Ogsn i je
Wingers Vldﬂa"mn Frauis esn knisbesluiving van de evpo's F’, inoen Yaanin e vauwalis it het
viichtbare interactie miat hooldroispesisters Vesile Dubleiazie on Liesa
flaast en de pen-dis- S'IE‘- tizn-kan van Faauwe

Guisizinmuzeurn n Sant, de

Use start van de vonistelling is seresn. In het haliduister gevan heide hoofdiolspesai
hesia. Je gaat metsen kapje onder in de sfeer niet maer wilien ieven, alfval varzamaeien,
zelffverminking .. Maar voor Tristesse sen loonpje neemt met de teneur van de v:mr\.tﬁ-lung x,ear*

Intbelzers er Naer verbaai met slkaar in de clinch. Hoewst waanzin per definitie nigt joul is - ondanks

ers intlame groza ten

van da waanzis

o

de uyidiukiang "waanzinnig leuk” - is di

wideoberiden wisselen de varschillende epizedes up de scéne
iuier gandost en dut op een teinsponr wardt gespeeid door Mirsts
gel verdoken moment oin ie werandaren van kostuum, maar ziji

sters. De ”‘Uhmvi‘BIUEP fu..g,mﬁr. alg
vesl mesr dan dat Wideo duiki de
laalste tid ovaral on, maar is daarem et aitijd functiones!, De iza»zédan versterken de sfear van waanzin,
wianhoop, dwangedachten. . maar de mesn 'earde arvan n besile zosk OF misachien iz het gewaon
spitio dat Maert en Dobbelasre even van haet fonee
stewey staaltjs axperimentesl thegter near

ie leading lady's zetten dan osk sen

Dere voorstelling scheen haqe 1c*|4,hen ‘:ﬁ ;:—, waanzin door lefde, waanzin emdat de wereld daarbuiten zo
istis ki, 10 357 Maert en Dobbelasre delen figuuitifke
pandognngen gt aan c@urwdazde.s an a, -::nk gan de samenieving, Tegen de deurwaarder schre
ze it hoe ket zover is kunnen komen, "De sciame schreeuwt nak me, Het publisk
wardt vrank sangesproken op zyn sigen onzakerhedsn, snvalliome: hf:
et publiek zittan diie viouwen die menstrusren, twee mannan die |
kaaiheid, 2&n man met een sreciiepompie, twee vrouwsn die san buzf-

drie met sen sorzicorrectis,

asvaarlik, gek, o

rx

noan gilandies van waanzin, "in
r of dru ‘_,pa;\. narmen 1,’_,n-

wandoparatie ondergaan hebben,

Het spilante samensoal tuseen de twee actrizes
weel aangzar. Het applaus dat de iwee aolrices
Zich,
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Spel: Veerle Dobbelaere en
Liesa Naert. Spel in film:
Kirsten Pieters. Teksten
regie: Hanaeke Paauwe.
Productie: Villanella.

Een vrouw die het lichaam
van zen koude braadkip pam-
pert als een baby, een andere
die haar mond tot bloedens
tog openrijt met een mes,
cen meisjie dat apatbisch op
de grand ¥OOr 'M uit staart.
Hat zijn maar o
Hanneke Paauwwes
fnnige Frauen v
van deze woorstelling naar
verwijst. O 7e met elkaar
roand houden, blijft ondui
delijk. Al kunnen we onmis-
kenbaar stellen dat hat da
waansin is die deze persona-
gus samenrijgi.

In Iregmentarische passages
trekt Hanneke Pasuwe
schillende  registers n
krankzinnigheid vpen. Inhou-
delijk is dal interessant, de
karakters zijn divers en bogi-
and. 7e hebben zowel donke-
frisse verhalen bij. Aan
de andere kant zoryl deze
losse structuur niet ccht voor
houvast bij de toeschouwer.
De opbouw crugert een
afstand en de affiniteit met

d-:_: vrowen op het podium wordt
op die manicr niet groter op.
'JP ';pmn ingshoog kan dus we
maar wat |lanneke
Paauu-.g daarvoor in de plaats
ntuumpxnldt is cen tlinke por-
Dat zit in de tekst,
ook in de vormgeving
van dese voorstelling. De hypnoti-
serende pianomuvziek van Simeon
len Holt bijvoorbeeld of de belich-
ling van de scéne. De giganlische
harige bery wawom' -op en -
onder dc persond hewegen,
lijkt niet alleen het kluwen van de
saanzin e symboliseren, maar
dient neens als projectie
scherm woor de video-interven-
ties. Fen geheel dat getuigl van
sichtige beeldvarmirg.
Sctrices Veorle Dobbelaera en
liasa Naert illustreren de anover-
komelijkheid van de waanzin met
overtuiging. Geen van haide ver
liest zich in extreme absurditel
. In hun handen wordt gekle
scl horor, humor als melan-
De tekst maakt van hen
figuren die zichzelf willen wegeij-
faren. Yrouwen die door hun ziek-
le gefsolecrd raken. Dal 7it in de
proloog waarin sen dame vertelt
dat ze haar huis velpropt met
afval en hal vervolgens laat rotten
zodat nivmand zal weten wie e

Waarin een Viouw mec
or altijd iemand bij
at 7e telkens sluchis sen rol
speeit.

Wat deze wrouwen precies tot
waanzin drijft, blijft in het onbe-
stemde. Krankheit Frau aer-
del (e manier wa krank-
i vrouwen hun hysleriegn
sven &n hoe ze daardoor lang-

zaam maar zeker in een qua-
rantaine v‘ve123’<\u'
iSanne Nuy

Za 22 nav.
CultuurCentrum

De Herbalkker,

Pastoor De Nevestraat 10,
5500 Eeklo.

Om 20u30.

Tickets: 11 eurs.

T-TILP B8 DP

o =]
=

cultuurweb :
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Jonge Harten Theaterfestival 2008

Het Jonge Harten Theaterfestival is een jaarlijks terugkerend festival in de binnenstad
van Groningen. Beginnende, maar vooral jonge, theatermakers krijgen een kans om hun
stuk aan een cultuurminnend publiek te tonen. Performances die net iets gewaagder
zijn, gedurfde toneelstukken, felle kleuren en, zoals een vaste bezoeker het verwoordde,
"eigenlijk altijd een bak herrie"'.

Theaterjournaal kwam, zag en deed verslag.

Krankheit Frau [Hanneke Paauwe]

Copyright Maaike Buys

Weinig theatermakers durven een openingsscéne neer te zetten waarin het toneel vijf minuten
lang volkomen duister is en er enkel een Vlaamse vrouwenstem klinkt. Regisseur Hanneke
Paauwe doet dit wel. 'Krankheit Frau' is een aaneenschakeling van prachtige, intense scénes.
Je wordt direct ondergedompeld in de absurditeit van de hoofdrolspeelsters: obsessief afval
verzamelen, fatale angsten, zelfverminking. Actrices Veerle Dobbelaere en Lisa Naert
balanceren op de afgrond van de waanzin. Ze liegen, bedriegen en zijn kwetsbaar, maar
vooral heel erg vrouw. Alle facetten van de vrouw worden behandeld, van jaloezie tot wraak,
van maandstonden tot zwangerschap. Een vis op het toneel verspreidt een rotte geur, de geur
van dood en verderf, maar zogezegd ook de geur van een vrouw. Sterk toneelspel vermengt
zich met videobeelden en bombastische muziek. Het is een voorstelling gekant tegen de
commercie van alledag, tegen het mediabeeld van de uitgemergelde dame waar iedereen
tegenwoordig aan moet voldoen. 'Krankheit Frau' is een meeslepende ode aan de vrouw, of
een ode aan de waanzin? Kortom: waanzinnig goed.

www.theaterjournaal.nl:80/Artikel.aspx/Jonge-Harten-Theaterfestival-2008
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Museum Dr Guislain inspireert theatermaakster
(© Maaike Buys)

vr 17/10/08 22:34 (UPDATE) - "Krankheit Frau"”. Met die titel neemt de Nederlandse schrijfster
en theatermaakster Hanneke Paauwe de geschiedenis van de psychiatrie onder de loep. Daar
kwamen vrouwen te pas en vooral te onpas terecht als ze niet de rol vervulden die de
toenmalige maatschappij hen voorschreef.

Liesa Naert, de jonge vrouw uit "Willy’s en Marjetten" en Veerle Dobbelaere, bekend van meerdere tv-
series en films, spelen deze nieuwe productie die donderdag in premiére ging. De expo’s "Pijn" en
"Waanzin is vrouwelijk" in het Museum Dr Guislain in Gent vormden de inspiratiebron voor deze
productie. Daar was te zien hoe vrouwen het label "gek" kregen aangemeten, waarop ze jaren
wegkwijnden in een instelling.

(© Maaike Buys)

De titel "Krankheit Frau" ontleende Paauwe aan een feministisch boek dat de geschiedenis van de
medische wetenschap en vooral de behandeling van vrouwen erin tegen het licht hield. Hanneke
Paauwe Kkiest voor een beeldende aanpak. Een gigantische witte berg dient als decor.
Later zal die nog veranderen in zowel een dreigende, donkere heuvel als in een berg blond haar, als
was het de achterkant van een gigantisch -uiteraard blond - vrouwenhoofd.

Er hangt een weeé geur, iets tussen snoepgoed en afval. Bij aanvang staat Liesa Naert, in lichtroze
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nachtjurk en in het halfdonker voor het publiek. Maar de stem die we horen, komt van elders. lemand
praat in haar plaats en beschrijft het afval dat ze rond zich verzameld heeft. Het licht gaat aan. Ze
praat over zichzelf, over haar vetlaag en over haar angst te leven. De oordelen van haar omgeving
spelen haar parten, net als haar angsten.

Bevreemdende draai aan clichébeelden

Veerle Dobbelaere, in wit onderlijfie en broekje houdt een baby'tie vast. Of toch althans iets wat er
voor doorgaat want veel meer dan een romp met hoofdje is het niet. In chocolade, die langzaam smelt
waardoor Veerle besmeurd raakt.

(© Maaike Buys)

Er worden beelden geprojecteerd waarin een jonge vrouw door de afdeling voorverpakte vieeswaren
van een warenhuis dwaalt. Ze trekt naar een afgelegen plek waar ze de net gekochte kip een verse
luier aantrekt. Ze wiegt de baby/kip tot hij ontroostbaar blijft en ze hem tegen de grond smakt. Zo
creéert Hanneke Paauwe voortdurend beelden die vertrekken van clichématige vrouwbeelden maar
die beklijven door de bevreemdende draai die ze er aan geeft. Haar actrices hebben hetzelfde rosse
carrékapsel, en ze zijn doorgaans identiek gekleed, maar hun verschil in lengte ondergraaft die
gelijkenis. Verder maakt Paauwe een link tussen maatschappelijke (voor)oordelen en persoonlijke
angsten die minder persoonlijk zijn dan ze wel lijken. Na een rondvraag over wie er echt gelukkig is,
krijgen we een opsomming van het aantal menstruerende vrouwen in de zaal, als van het aantal
mannen met potentieproblemen maar ook van het aantal mensen dat antidepressiva slikt.

“Uw identiteit, hoe schokbestendig is die eigenlijk?”’

Op dezelfde manier gaat ze van het verleden naar het heden. Na het verhaal over Johanna De
Waanzinnige die ten gronde ging aan de openlijke ontrouw van haar man Filips De Schone.
Liesa Naert valt flauw door de té strakke jurk die ze heeft aangetrokken, een letterlijke verwijzing naar
de korsetten die vrouwen zo insnoerden dat ze er duizelig van werden. Even later herrijst ze met een
scheldtirade aan haar Filip. Bij de beschrijving van wat ze hem zou willen aandoen, zou Bret Easton
Ellis zijn vingers aflikken, Zo wreed en "over the top" is die.
En als ze zich even later wil wreken door een berichtje in te spreken voor Filip, haar zelfmoord
veinzend, heeft ze meer weg van een hedendaagse wraakgodin dan van een 16e eeuws slachtoffer.
Seksualiteit, het vrouwelijk lichaam. De maatschappelijke moraal kon en kan er niet goed weg mee. In
1866 raadde de bisschop van Canterbury nog aan de clitoris weg te nemen omdat overstimulering
ziekte en dood zou kunnen veroorzaken. Dat bijgeloof is hier bestreden. Maar jonge vrouwen gaan
nog steeds de strijd aan met hun immer imperfecte lijf. Het eindbeeld van Liesa Naert die de zijkanten
van haar lichaam donker schildert waardoor het er alsmaar slanker gaat uitziet, laat daar geen twijfel
over bestaan.

Paauwe mengt krachtig historische beelden van vrouwen in de psychiatrie, met clichés en
ideaalbeelden waar vrouwen nog altijd aan moeten beantwoorden.
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Ze toont die beelden zonder ze te bevestigen (een val waar mening theater-of flmmaker wél intrapt).
Door er een bevreemdend element aan toe te voegen legt ze het verwrongen en ziekelijk karakter
ervan bloot. Zo toont ze niet alleen een gemanipuleerd vrouwbeeld maar legt ze de vinger op de
wonde: een zieke maatschappij die dit soort beelden oplegt.

Karlien Vanhoonacker

Krankheit Frau

regie Hanneke Paauwe/met Liesa Naert en Veerle Dobbelaere/wanneerTot 13 december op tournee
in Mechelen, leper, Menen, Berchem, Utrecht, Tongeren, ...
site www.nona.be

Recensie Corpus Kunstkritiek VTI Anna van der Plas

Was Will das Weib?
Krankheit Frau van Hanneke Paauwe

Over de psyche van de vrouw zijn boeken vol geschreven en toch is het voor velen een
onverklaarbaar en onontgonnen gebied. In het hoofd van de vrouw kronkelen gedachten

lustig rond en springen emoties van de hak op de tak. Zij is een ongrijpbaar en onbegrijpelijk
wezen, althans volgens de — veelal mannelijke — medemens. Een van de beroemdste
geinteresseerden in de vrouw was uiteraard Sigmund Freud, die aan het einde van zijn carriére
rond 1930 de befaamde woorden uitsprak: "Was Will das Weib?' Freud, toen ongeveer 75 jaar
oud, had zich als grondlegger van de psychoanalyse jarenlang beziggehouden met het
bestuderen van het onbewuste. Maar de vrouwelijke pati€nten op zijn sofa had hij nooit ten
volle kunnen begrijpen.

Hanneke Paauwe schreef en regisseerde Krankheit I'rau in een coproductie van Villanella,
Cinderella en kc nOna. Niet als poging om, als vrouwelijke theatermaker, een verklaring te
geven voor de handels- en denkwijze van de vrouw. Ze neemt het publiek eerder mee op een
reis langs stereotype vrouwbeelden van vroeger en nu: de vrouw als gevaarlijke verleidster, de
vrouw als verzorgende, de vrouw als trouwe echtgenote en natuurlijk de vrouw als moeder. In
de veelheid van personages en situaties is geen verhaallijn aangebracht, maar alle vrouwen die
op het toneel verschijnen, zijn op een bepaalde manier gek, of ooit als ‘gek’ bestempeld. Niet
vreemd, want het was de historische tentoonstelling in het museum Dr. Guislain van twee jaar
geleden, Waanzin is vrouwelijk, die de inspiratiebron vormde voor Paauwes voorstelling.

De scheidslijn tussen gek en gezond was vroeger erg dun: velen verdwenen in
psychiatrische instellingen zonder dat daar — achteraf bezien — een reden voor was. De
vrouwen weken hooguit af van de strikte levensloop die de maatschappij voor hen in gedachte
had. Paauwe combineert deze vrouwen van toen met eigentijdse exemplaren die om andere
redenen het leven niet kunnen bijbenen. Aan het einde van de voorstelling moest ik
concluderen dat het thema 'gekte' erg breed kan uitwaaieren. Krankheit Frau geeft eerlijke en
soms emotionele commentaren op het (vrouwen)leven van vroeger en nu — en reikt je de hand
om interessante verbanden te leggen. Toch staat de veelheid van het materiaal ook een
eenduidige visie in de weg. Wat wilde Paauwe mij nu eigenlijk precies vertellen met al haar
vrouwen?
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Rotte vis

Elke nieuwe scene start bovenop, onder of voor een harige berg die midden op het toneel
staat. Freud zou er een enorm vrouwelijk geslachtsorgaan in gezien hebben, maar afgaande op
een ander westers ‘inzicht’ — het zit allemaal tussen de oren — bekijk ik het object liever als de
achterkant van een reusachtig vrouwenhoofd. Actrices Liesa Naert en Veerle Dobbelaere zien
er hetzelfde uit met ouderwetse witkanten onderjurken en een kortgeknipt kapsel. Het enige
verschil zit in de leeftijd en de lengte: Naert steekt een kop boven Dobbelaere uit en is ook
een stuk jonger. In haar spel doet ze echter zeker niet onder voor haar meer ervaren collega en
trekt ze zelfs het grootste deel van de aandacht. Een van de vrouwen die zij tot leven wekt, is
Johanna de Waanzinnige. Als vrouw van Filips de Schone had ze te lijden onder de vele
buitenechtelijke relaties van haar man. Na zijn dood liet Johanna hem begraven in een loden
kist en nam ze hem overal mee naartoe, om een oogje in het zeil te houden. Ze werd
waanzinnig verklaard en opgesloten in een kasteel, waar ze in 1555 stierf in eenzaamheid.

Een vergelijkbare, maar hedendaagse situatie schetst Naert wat later in de voorstelling
wanneer ze een wraakzuchtige jonge vrouw neerzet. Ook haar man heet Filip en ook hij kan
met zijn vingers niet van andere vrouwen afblijven. In het bijzijn van een vriendin
(Dobbelaere) verzint ze de ene list na de andere. Ze fantaseert over hoe ze Filip langzaam zal
martelen en oefent telefoongesprekjes waarin ze haar meest boze en dreigende stem
uitprobeert. Het meest waarheidsgetrouw klinkt echter haar zielige stem, waarmee ze uit de
grond van haar hart smeekt of Filip bij haar wil terugkomen. Ondanks haar grote mond is ze
een kwetsbare vrouw: zelfs in 2008 nog een zeer herkenbaar beeld.

De vrouw in haar rol als echtgenote komt in verschillende gedaanten terug. Ze is — in realiteit
en in de voorstelling — onmiskenbaar gekoppeld aan een andere stereotype: de vrouw als
moeder. Het is een rol waarmee de hedendaagse jonge vrouw nogal worstelt: er zijn
tegenwoordig immers zoveel keuzemogelijkheden en we leggen ons niet klakkeloos neer bij
eender welke man of baan. Op filmbeelden zien we Kirsten Pieters door het moderne bestaan
rennen. Het kost haar moeite om al haar mogelijkheden in het leven te combineren, zo zien
we in snel gemonteerde scénes waarin ze een geplukte kip als baby in haar amen wiegt. De
baby krijgt een schone luier, maar wordt vervolgens uit wanhoop tegen de grond gesmakt. Op
het toneel speelt Dobbelaere intussen een meer verstilde versie van de tweestrijd. Ze wiegt
een donkere gestalte in haar armen, houdt haar stevig vast, maar kan toch niet verhinderen dat
het geluk langzaam van haar wegsijpelt. Letterlijk, want haar kind is gemaakt van smeltende
chocolade. Snel wordt de wens in een kleine koelkast opgeborgen.

Hanneke Paauwe laat de vrouwelijke personages afwisselen met historische
wetenswaardigheden of een kort publieksonderzoek. Aan de toeschouwers wordt gevraagd of
ze gelukkig zijn. Het is een ander stereotype waaraan vrouwen (en ook mannen) moeten
voldoen: carriére, partner en kind — en dan ook nog gelukkig zijn. Maar Dobbelaere doorprikt
de illusie. Niemand is doorlopend gelukkig, wat ze bewijst met een kleine statistische
berekening: in het publiek zitten gemiddeld vijf viouwen met menstruatieklachten, twee
mannen die pillen slikken tegen kaalheid en eentje met een erectiepomp. Dan wordt een vis
met blinkende schubben opgehangen op ooghoogte van de eerste rij en komt de voorstelling
uit bij de bisschop van Canterbury. Deze raadde in 1866 aan de clitoris weg te nemen omdat
overstimulering ervan ziekte en dood zou veroorzaken. Het vrouwelijk geslacht als orgaan
zonder genot en stinkend als rotte vis. Het is helemaal nog niet zo lang geleden.

Anorexialijven

Paauwe laat herkenbare vrouwbeelden zien, zowel in een eigentijdse als in een historische
setting. Door te schakelen tussen vroeger en nu wordt vooral de positie van de vrouw in onze
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hedendaagse maatschappij benadrukt. In onze westerse samenleving kunnen de meeste
vrouwen vrij kiezen en schakelen, maar al deze opties hebben het er voor sommigen niet
makkelijker op gemaakt. Het is vooral dat wat Kankheit Frau laat zien, al daagt dit inzicht pas
nadat de vele gedachten over de voorstelling wat hebben kunnen betijen.

De eerste en de laatste scéne tonen een vrouw met een vervormd zelfbeeld en vormen
zo het kader waarmee we de voorstelling moeten zien. Bij aanvang staat Naert in het donker
op het toneel. Uit de boxen vertelt een stem ons van haar verzameldrift. Bergen afval heeft ze
om zich heen gebouwd. Dan neemt de actrice het over van de stem en spreekt over haar
onvolkomenheden, over billen, buik en borsten. Het lijkt een klaagzang te zijn uit een van de
vele vrouwenblaadjes, maar de tekst over haar vetkwabben komt pas aan het einde van de
voorstelling goed tot zijn recht, wanneer dezelfde Naert naakt bovenop de harige berg staat.
Met een dikke kwast schildert ze de zijkanten van haar armen, benen en romp zwart. Wanneer
het licht dooft en er tegen de zwarte achtergrond niet anders overblijft dan haar
lichaamscontouren dringt het effect vlijmscherp door: deze knappe jonge vrouw is door de
verf van al haar vrouwelijkheid ontdaan. Paauwe verwijst onmiskenbaar naar de
anorexialijven die we in onze eeuw maar al te goed kennen. In plaats van in een gesticht,
zoals vroeger, sluiten deze vrouwen zich op in eigen lichaam om zich van binnenuit te
verwoesten.

De concrete actualisering aan begin en einde vestigt de aandacht op de caleidoscopische
invulling van het hele middendeel. Enerzijds is Krankheit Frau een overzichtsvoorstelling van
vrouwen uit alle tijden en in alle situaties. Anderzijds doet Paauwe een scherpe uitspraak over
een groot, meestal vrouwelijk probleem van onze eeuw: het groeiende aantal eetstoornissen.
Overkoepelend leidt dat (althans bij mij — want ik raak na afloop verstrikt in een discussie met
mijn medebezoekers) tot het volgende thema: dat vrouwen door de eeuwen heen slachtoffer
zijn van door anderen opgelegde verwachtingen en zelfbeelden. Of gaat het over de
onmogelijkheid om te voldoen aan eigen verwachtingen? En kan je eigenlijk wel beweren dat
het iemands schuld is? De voorstelling roept veel mooie gedachten op en tegelijk ook veel
vragen. Niet kunnen kiezen tussen twee meningen: het zal wel een typisch vrouwelijke
eigenschap zijn.

Gezien op 2 december 2008 in Het Gevolg, Turnhout
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Theater ® CINDERELLA/VILLANELLA/NONA

® Krankheit Frau

L & .

Het spel van de waanzin spelen we alle-
maal, maar vrouwen eerst. Rond die snelle
aanname schreef en regisseerde Hanncke
Paauwe haar nicuwste stuk, met op scéne
Veerle Dobbelaere en Liesa Naert. En met
hen vele andere vrouwen, al dan niet sym-
bolen: Johanna de Waanzinnige, ecn zelf-
moordenares, een verpleegster die op haar
oude zieken ‘de plicht van de sterkste’ toe-
past, zwangere moeders, een gedumpte
geliefde.

Zoveel rollen, evenveel nuances. Ze glij-
den in de donkere, soms zelfs thril-
lerachtige sfeer die Paauwe op scéne zetin
haar meest beeldende voorstelling tot nog
toe, vioeiend door elkaar. Het resultaat is
dat elke grens, elk cliché opgaat in een inti-
mistische rijkdom. Na het machtige slot-
beeld blijf je achter met een geraaktheid
waar mannelijke ratio weinig tegen ver-
mag. Ze is er, maar moeilijk te benoemen.

Naert en Dobbelaere, voor het eerst
samen op scéne, spelen nochtans erg hel-
der. De een heeft het makkelijker met

direct en grappig zijn, de ander beschikt
dan weer over een meer gevooisde stem.
Maar samen vormen ze een duo dater in
de loop van de speelreeks steeds beter in
zal slagen om de driehoek van cynisme,
melancholie en humor bij Paauwe te verta-

* len in precies die meerduidigheid die een

thema als waanzin nodig heeft om scheur-
tjes te trekken in patriarchale stickers op
VIOUWeR.

Op tournee tot 13 december,
weww.villanella be
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Hanneke Paauwe geeft
kinderen ogen in hun vingers

BRUSSEL @ Wie de jeugdtheater-
voorstelling van Hanneke Paauwe
wil meemaken, moet eerst een

Bengelende nylonkousen, plastic
serumzakjes, pels en dons. Je ziet-
voelt met de Ogen in je vingers,
tegelijk de titel van het stuk.

Aan het cinde van de grot zit, op een
immense troon, een heks (Goele Derick).
Haar poezelige voetjes onder haar witte
bruidsjurk reiken amper tot ap de grond. Ze
is geen oude heks met de bezemsteel in de
hand, maar een moderne kol die het scalpel
hanteert als toverstaf. Als plastisch chirurg
tovert z¢ kikkers om tot prinsen en lelijke
eendjes in zwanen.

De heks leeft teruggetrokken in haar eigen
universum, ver weg van alle imperfecties
van de echte wereld. Kinderen met flaporen,
daarvan krijgt ze het op haar slanke heupen.
De enige lelijkheid die ze duldt, is haar kater
met kale  plekken  (Hans  Van
Cauwenberghe). Maar geen mens, zelfs geen
heks, kan zonder cen beetje liefde. Wanneer
de kater een jongeman blijkt die zich tegen
Thaar aan wil schurken, komt alle spijt te laat.
Wanneer ze een toast uitbrengen op hun
samenzijn ontspintzich een Romeoen Julia-

achtig drama.
Regisseur en schrijfster Hanneke Paauwe

heeft met Ogen in je vingers sprookje en
Shakespeareaans drama getransformeerd
tot een hedendaagse parabel mel cen Jeff
Hoeyberghs in de hoofdrol. *Wil je iets aan
jezelf veranderen?’, vraagt de heks aan haar
toeschouwers. Stilte, dan beschaamd
gegrinnik of tersluiks gegluur naar de fysic-
ke staat van hun buur. “Het gebeurt weleens
dat een kind een ander aanwijst”, zegt
Paauwe achteraf. “Dat is pijnlijk” Met dit
stuk klaagt ze de schoonheidscultus aan, die
steeds jongere kinderen in de ban houdt.

Het toneelstuk klaagt
de schoonheidscultus
aan die ook jongeren
in de ban houdt

Hetis geen apocalyptisch beeld: “In Amerika
is het normaal dat kinderen elkaar voor hun
verjaardag cen cadeaubon voor een
plastisch chirurg geven.” [LiLA)

Ogen in je vingers, een coproductie van
Cinderelia en Villanellz, tot 19 november
op tournee. www.vilianella.be

EXPLOSIEVE MiX
VAN VERLANGENS
& EMOTIES

Zi is yeen gewone toverfee
maar een geupdate heks die met
schaar an spuug je flap-oren
stroomlijnl. Voel je je oud en
lelijk? Zij kan het overtollige
wegsnijden. /o heeft zij de neus
van een van de X3 meisjes - ia
waet wel wie - vervangen. Zg
ken zelfs een man varanderen in
een vrouw - zoals bij Belle Peraz
- roddalt haar kat. Ze maakt je
weer moul en vralijk, maar de
sapjes uit hear mixer er blender
kunnen |a net 70 goed verance-
ren in een ral of €en kat Haar
laven is tegelijk grappic en
iriest. In haar navelstrang zat al
een briefie mel e boodschap
dar dif kind het in de toverkunst

var 7ou hrengen. En dan haar kat
Cabillaud. Dat is gewnon aen man
in2en poezenvel. Hij werc als kind
deor 2iin ouders samen met aller
hende retzooi onder het wpijt
geveaqd Tot de hoel ontplofte en
hij als wees ging rond

achtergrond van swerke muzick-
jes zoals Furidice van Purcell
(Igen in fe Vingers is cen fysicke
vourstelling mer aen |auke
afwisscling tussen vertellen en
actie, mat zin voor humor

Niemand zag naar hem vn, nie-
mand cie nem streelde. Toen las
hij haar advertentie: 'poes gazocht
o zich te laten strelen’, Hij bond
een peezenvel op zijn rug en werd
aangeromen. Magr ze streelt ham
niat. “Uw hand kan niet strelen,
uw hand kan allaen maar snijden
en cormigeren’, zegl hij. Per onga-
[uk slikt hij &én van haar crankjes
en wordl 2o een echte kat
Hanneke Peauwe bouwl hear fan-
tasiewera'd 00 met tekst, spel en
beelden. Zij (est de aaihaarneics-
factor van kwetsbare mernsen up
zoek naar hun verloren ego’s cn
e2n beetje warmle. Hat resultaat
is aen explosie® mengsel van ver-
langens en emarties tegen ce
v

v door s Goele
Derick en  Hans  Van
Cauwenbarghe. Vooraf wande!
je door acht sehiemenge kasten
waarin de heks hzar spullen
opslaat. Daar tasten de ogen in
Je vingers naar hear knettergek-
ka nhjectan. (EV)

Ogen in je Vingers van
Cinderella en Villanella,
vanaf +8 jaar. Tekst: Hannake
Paauwe. Spel: Hans Van
Cauwenherghe en Goele
Derick. Decor en kostuum:
Sara Dykmans. Nog op 30 en
31/8 en op 2/8 om 17u in
deSingel, Antwerpen. Info:
03/248.28.28. Op 15/10 om 15u
in hat Kasteel van Schoten,
Info: 03/680.23.40.

3,188Q 11PA AN 010)

g

Lée p 5/

JEUGDTHEATER Kindje zoek 28 OKTOBER 2015 | wouter Hillaert

16/d/ s€.
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Kimberley moet op zoek naar haar verloren babybroertje.

‘Beter een goede horrorfilm dan een saaie les zedenleer.” Het is maar een van de vele druppels zwarte gal in de tekst van Het laatste kindvan Hanneke Paauwe. Misschien is
het zelfs haar eigen motto als regisseur. Paauwe is de laatste ongeslepen diamant van het jeugdtheater. Ze kan het niet helpen: grimmige sprookjes zitten haar in de pen.
Een lichte vorm van kinderhaat, het leed van de wereld, fantasieén over de dood: Paauwe verkleedt ze als burlesk vermaak. Ouders en leerkrachten zijn er doorgaans
banger voor dan hun kinderen.

Het laatste kind is zelf een halve horrorfilm. Zus Kimberley van negen speelt haar babybroer kwijt: als ze weer uit de winkel komt, staat daar alleen nog de kinderwagen. Ze
gaat hem zoeken in een bos, botst daar op vos en raaf en zelfs een beul op een kerkhof. ‘Een mens is niks anders dan een zak vol bloed, botten en vet.” Roerloos staan de
graven in de mist. In dit sinistere decor moet een meisje met een mutsje het verdriet van haar moeder afwenden?

Onder de klassieke avonturenplot, compleet met de magische spons Marcel, schuilt een filosofische allegorie over de mens. Kimberley treft hem als verkild, afgestompt,
ingekapseld, bevroren rond het hart. Hoeveel warmte is er nodig om er weer iets menselijks van te maken? Het laatste kind bljjkt uiteindelijk toch niet vies van zedenleer,
maar een saaie les wordt het allerminst.

Daarvoor zorgen actrices Eva Schram en Griet Dobbelaere, afwisselend in de huid van protagonist en nevenkwiet. Op hun best zijn ze wanneer Paauwe hen strak laat
pingpongen, maar naar het einde toe volgen steeds langere monologen. Ook dat is aan dit oeuvre zo ongeslepen: eens Paauwe haar zwarte inkt laat vloeien, houden haar
fantasie en haar mens- en wereldbeeld maar moeilijk maat. Toch is juist dat wat het jeugdtheater nodig heeft. Beter een volle kromme dan een brave rechte.

‘Het laatste kind’
Hanneke Paauwe & Villanella.
Op reis tot 24 november

MOLMAN RECENSIE DE VOLKSKRANT
%k %k ke
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Theater met potentie

Goede producties op Theaterfestival Boulevard in Den Bosch, waaronde

originele en doeltreffende voorstelling Wentel van Sonja Volmer.

Annette Embrechts
Den Bosch

Je kunt je ingraven met Molman, diep
onder de grond. Je kunt ‘wandelen’
door wolken en boomkruinen, hoog
in de lucht, tijdens de originele loop-
installatie Wentel.

Of je kunt de vioer onder je voeten
juist benadrukken tijdens Idiot-
Syncrasy van het Italiaanse dansduo
Igor and Moreno. Drie leuke produc-
ties die samen zorgen voor een ‘verti-
caleroute’ tijdens Theaterfestival Bou-
levard in Den Bosch.

Voor de tocht naar beneden beland
je via een smalle trap in een aange-
paste zeecontainer. Daar leeft in een
donkere hoek een vreemde snuiter,
Molman genaamd, ruig en rafelig ge-
speeld door Ron van Lente. Zijn perso-
nage ontsnapt in de tekst van Hanneke
Paauwe aan een vaste categorie. Nu
eens is hij vondeling of verteller, dan
weer zwerver of vluchteling. Halver-
wege verhaalt hij over zijn geheime
spionage. Wel hebben al zijn bewerin-
gen met angst te maken, en het over-
winnen ervan, En met een tekortaan
liefde. Je kunt in zijn verlangen gelief-
koosd te worden een pleidooi tegen
eenzaamheid zien, en in zijn kennis
van alle soorten angst een waarschu-
wing tegen xenofobie.

Mooi dat het beeldend theaterduo
Schippers&VanGucht met Het Filiaal
Theatermakers geen eenduidige
moraal verstopt in deze gruizige
monoloog (9+) in een creatiet
bewerkte container. Van Lente kruipt
en graaftop devierkante meter,ineen
vijver vol verhalen, een vioer vol turf,
een vide met stadslichtjes en een
broodtrommel vol wormen. Als hij een
nat pak haalt, wil je deze druipende
Molman zachtjes omhelzen, Of toezin-
gen met een feestlied. Om zijn schrik
en argwaan jegens de bewoonde we-
reld weg te strelen.

Ron van Lente in Mo/man.

Als hij een nat pak haalt,
wil je deze druipende
Molman zachtjes omhelzen

Het Italiaanse duo Igor and Moreno
verenigt het publiek juistin een licht-
voetig samenzijn, tijdens hun uur-
lange springvoorstelling Idiot-Syncrasy.
Als in een tweestemmig lied, hoppen
ze bijna synchroon over de witte vloer,
met zorgvuldig getimede, subtiele
verschillen. Springend verkleden ze
zich, delen ze chocoladelikeur met

toeschouwers en wervelen ze om
elkaar heen, zonderdat hetin slapstick
ontaardt. Met puur hun sprongkracht
en uithoudingsvermogen past ditduo
met Zuid-Europees temperament in de
trend van afmattende, repetitieve
‘spring-en renvoorstellingen' zoals The
Dog Days Are Over van Jan Martens en
Schwalbe zoekt massa.

Het meestorigineel is kunstenares
Sonja Volmer met haar ‘uitvinding’van
een neusspiegel. Door je gezichtsveld
te spiegelen wandel je in Wentel (5+)
bedrieglijk echt doorde lucht. Volmers
concept is zo eenvoudig en doeltref-
fend dat je je afvraagt waarom
niemand eerder het bedacht. Wentel,
dat ook naar Lowlands gaat, bezit de
potentie van een festivalhit.
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MOLMAN (9+)

SCHIPPERS & VAN GUCHT / HET FILIAAL

% % %k % JEUGDTHEATER
7 AUGUSTUS 2016 - THEATERFESTIVAL BOULEVARD, 'S-HERTOGENBOSCH - SPEELLIJST

'JE KUNT PAS DAPPER ZIJN ALS JE EERST BANG BENT GEWEEST''

Wendy Lubberdin

Als je niet al te bang bent om een stijl laddertje op te klimmen en dan af te dalen in een donker hol om te luisteren naar een modderige man die zich een weg graaft door de angst,
dan kun je gaan kijken naar Molman. Als je wel een beetje bang bent, moet je eigenlijk ook gaan. En als je erg bang bent, dan zeker!

Voor de locatievoorstelling Molman is een indrukwekkende omgeving gecreéerd in een omgebouwde zeecontainer. Donker, kaal en klam is het hol van de Molman, maar vol prachtige verborgen vondsten,
knutselwerken, griezelige werktuigen en bange wasknijpermensen die stap voor stap tevoorschijn komen. Het doet denken aan Spinder en Huis, eerdere voorstellingen van dezelfde makers, maar is toch ook
weer heel anders van toon. Onze lichamen raken elkaar en stuwen de temperatuur op. Zwarte aarde en vocht geven hun geur af.

En daar in die de krappe container zit de Molman zelf, gespeeld door Ron van Lente, zijn publiek ook heel dicht op de huid. In een uur tijd neemt Van Lente zijn toehoorders mee door een verhaal dat
grondig graaft naar de werking van angst, waarin de rode draad zijn eigen bestaansgeschiedenis is. Hij laat ons nadenken over onze angsten. En intussen bezweert hij de zijne.

Mysterieuze gebeurtenissen raken verknoopt met heel alledaagse en dat in een taal die rijk is aan beelden en muzikaal van klank. Van Lente geeft deze poétische tekst van Hanneke Paauwe een ruig randje
mee, met zijn groezelige uiterlijk en volle stem. Met zijn grote lijf in de kleine ruimte slokt hij de aandacht met gemak op. Hij richt regelmatig de aandacht op iemand in het publiek, looft een beestachtige
prijsvraag uit, of grijpt een hand en weet de spanning zo telkens nieuwe impulsen te geven.

Hij destilleert angsten uit een ondergronds meer en verkoopt ze in kleine zakjes aan verschillende duistere klanten. Voor hen is angst macht, ‘want bange mensen kun je alles wijsmaken’. En ondanks alle
angst die hij zo de wereld in stuurt, krijg je sympathie voor hem. Hij doorziet hoe angst werkt en ondervindt wat het doet. Wat is dit voor een bestaan, gebukt en ongezien? Je gunt hem een uitweg. Zijn
isolement heeft hem heel gevoelig gemaakt. Het gebrek aan menselijke aanraking en zijn onzichtbaarheid veroorzaken in hem een hunkering die elk gebaar en elke zin ombuigen naar een uitnodiging. Zie
mij. Hou van mij.

Het is een wonderlijke omgeving en een wonderlijk personage. Vreemd en aanvankelijk onaangenaam. Het is een grote verdienste van de makers dat ze erin geslaagd zijn hun verhaal zo precies te doseren
dat de gruwel heel langzaam kantelt. Zonder dat alle vragen worden ingelost, want ‘In het alfabet komt de B ook voor de D. Je kunt pas Dapper zijn als je eerst Bang bent geweest,’ zegt Molman. Wanneer je
het hol verlaat knipper je net als de mol met je ogen om aan het zonlicht te wennen. Maar het voelt goed om weer rechtop in het licht te staan.

Foto Judith Zwikker

Plaats Reactie

@Theaterkrant 2017

ELDERS

DE VOLKSKRANT
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'Mooi dat het beeldend theaterduo Schippers&VanGucht met Het Filiaal Theatermakers geen eenduidige moraal verstopt in deze gruizige monoloog (9+) in een creatief bewerkte container. Van Lente kruipt
en graaft op de vierkante meter, in een vijver vol verhalen, een vloer vol turf, een vide met stadslichtjes en een broodtrommel vol wormen. Als hij een nat pak haalt, wil je deze druipende Molman zachtjes
omhelzen. Of toezingen met een feestlied. Om zijn schrik en argwaan jegens de bewoonde wereld weg te strelen.' Annette Embrechts
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Jeugdtheater ® HETPALEIS @ Bumpers L. 2 3

Je bentjong en je ‘wild’ wat. De jonge
Eva wil haar vader, een garagist en vogel-
kunstenaar-na-zijn-uren, herenigen met
haar moeder, die geld voor haar eieren
gekozen heeft en nu samenwoont met de
rijke hartchirurg Jean-Jaques in Bras-
schaat. Met de locatievoorstelling Bum-
pers(10+) brengt jeugdtheater
HETPALEIS een ontroerend portret van
een vader en zijn dochter, die kost wat
kost de familiale situatie wil keren.

Tijdens een vernissage in de ga rage van
haar vader gijzelt ze een deel van het pu-
bliek in een aparte ruimte. Wij blijven
samen met enkele andere toeschouwers
achter bij de vader en horen zijn versie
van de feiten. Af en toe valt Eva binnen en
zij blijkt een aardje naar haar vaartje - al
even fel begiftigd qua verbeelding.

Gescheiden ouders: het is een al meer-
maals beproefde thematiek in het jeugd-
theater, maar zelden kreeg het zo'n
waarachtige invulling als hier: niet klef of
moraliserend, niet drammerig maar
evenmin met fluwelen handschoenen.

Acteurs Anna Vercammen (alias de doch-
ter) en Wim Willaert (de vader) vinden el-
kaar in hun naturel spel én sappig taaltje,
hetdecor van Myriam Van der Gucht-een
garage annex Panamarenko-achtig ate-
lier- verenigt realiteit en fantasie, de
tekst van Hanneke Paauwe steekt boorde-
vol humor maar laat ook wrangheid en
bitterheid doorklinken en de jonge Ne-
derlandse regisseur Jellie Schippers byn-
delt vormelijk en inhoudelijk concept tot
coherent belevingstheater. iLay

‘Bumpers’, nog tot 30 mei in Van De Wervestraat
6, A pen, www.h be
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K

kerkmuzick. In de Sint Servaas klonk de
Missa Gabriel Archangelus (de mis van de
aartsengel Gabriél) van Palestrina. Peter

Het theaterstuk In Memoriam op de begraafplaats aan de To

Serpentidirigeerde de Capella Sancti Ser- 1

vatii, opgericht in 1808. In de OL Vrouwe-
kerk zong het voortreffelijke Basilica-
koor van Hans Leenders diens Missa Cano-
nica. Het werk, georiénteerd op Franck,
was door Leenders voor het festival uitge-
breid met twee engelmotetten: Stetit ange-
'us — mystiek en plechtig — en Tres archan~
reli—hemels stralend hoog. Met de fraaie

soli van Els Bongers was deze mis een
magnifick voorbeeld van de levende
Maastrichtse liturgische muziekcultuur.

Op de begraafplaats aan de Tongerse-
weg, waarover Sint Servaas vele ecuwen
geleden naar Maastricht kwam, bleek In
Memoriam een eenvoudige, directe en
vooral roerende voorstelling over het ver-
driet na de dood van een kind. Gestorven
kinderen onder de acht jaar, zijn in het
katholicke geloof ‘engelen’ en gaan di-
rect naar de hemel. De Belgische schrijf-

N

ngerseweg in Maastricht (Foto Carry Gisbertz)

e .. ,x

| ster en theatermaakster Hanneke Paau-
we schreef een aantal monologen waarin
de ouders van Arno en zijn tweelingzus
Nora (een anagram van Arno) vertellen
over dedood van de jongen als gevolg van
een epilepsie-aanval en hun problemen
bij de rouwverwerking.

De voorstelling, die de komende dagen
wordt herhaald, vindt plaats tijdens een
to¢ht van het publiek over de duistere be-
graafplaats, bijgelicht door oliclampen.
Dé moeder van Arno praat trots over haar

A

zoon alsof hij nog leeft en een toekomst
heeft. De vader, zelf doodgraver, spreekt
over de ellende in zijn gezin. ‘Verdriet,
dat moet vleugels hebben. Verdriet moet
lucht hebben, tranen moeten verdam-
pen.” Ook Arno zelf verschijnt. Hij praat
ontwapenend laconiek over zijn dood en
vliegt dan weg in het donker, een vrolijke
engel, zwaaiend met zijn oplichtende
zwaard uit Star Wars. -

Al bezong Modo Antiquo engelen die
dansen op wereldlijke muziek, duivels




die het hart

Ik houd van kerkhoven. Ze no-
digen uit om over het leven na
te denken. Een dodenakker is
een natuurlijke oase van rust in
een wereld die ons bombar-
deert met lawaai. Een plek voor
contemplatie en meditatie, vol
eerlijke grafpoézie en beeldtaal
van de levenden. Niet de eerst
plaats waar je aan denkt wan-
neer je een lo-

catie zoekt om

In Memoriam, eenvoud

raakt

vaak kenmerkt. De taal is de
eenvoud zelf en raakt aan het
wezen van de personages. De
moeder verpersoonlijkt de
hang naar bescherming van het
broze gezinsgeluk. Zij wil haar
kind laten doorleven. De vader,
grafdelver van beroep, moet
zijn eigen zoon begraven en
kan zijn verdriet nergens kwijt
en tweeling-
zus Nora blijft

Spel:

w
o, = gl

iR S
A

delen we over
het kerkhof

P

Begra plaats, 17-9 nier met el

len. Toch ‘ge L H ey
beurt dat nu. , no. Arno zelf
Op de Algeme- vertelt over
ne = fose fou Bog zijn epilepsie
plaats aan de -@— en zijn wens
Tongerseweg om een Sa-
- ' Gezien: In Memoriam  [oc 7
staan vier le- omdat die Ja-
gezin  Klaar Hanneke Paauwe z6n perfecte li-
ons Ineke Nijssen, chaamsbe-

kaar verbon-

achter de pe- Nog te zien: aldaar van 4., door het

troleumlan-

taarns aan
naar de vier plekken waar de
verschillende gezinsleden hun
kant van het verdriet ventile-
ren. Het donker, de stilte en de
lichte kou van een aarzelende
herfst schilderen de perfecte
basissfeer voor de vier monolo-

1
P
g
[
i

20 t/m 24 september.

sprookje wvan

Doornroosje

er als een dun, maar wezenlijk
lijntje doorheen te vlechten.
Het sprookije verwijst in breder
perspectief ook nog eens naar
de dood en de wederopstan-
ding. Er is weinig nodig om het
publiek te raken. Dat bewijst

deze voorstelling. Een sterke

tekst, een stel goede acteurs en
een coach die het beste van bei-
devveettemmdm-
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In deze rubriek durven we

i producties aanraden die ons ;

om verschillende redenen
interessant bleken. De
meeste worden bij tijd en
wijle besproken.

In Memoriam

i Van 4 tot 13 november 2005 |

Zoek

De Vijfde Wand.

Reflecties over fisurenthes:

Herkenbaarheid op het kerkhof.

In Memoriam, een theaterproject van Hanneke Paauwe ool

“Herkenbaar. Zeer herkenbaar.” Zo klinkt het achteraf bij een kop koffie, na de ‘statiewec
kerkhof. In Memoriam van Hanneke Paauwe gaat over dode kinderen, het verdriet, het d:
niet mee kunnen omgaan, en speelt zich af tussen oude graven, tussen kindergraven.

We komen samen op het oude kerkhof van Hasselt. Grafstenen in volle praal, kleine kind:
van anderhalve eeuw oud, scheve kruisen en verlepte engelenbeelden tussen treurwilgen
kleurend opgeschoten onkruid, smalle paadjes en veel boomstronken. Het is donker, herf
net geen miezelregen. Ons pad is afgezet met brandende olielampen. leder van ons krijg
olielamp mee, en we worden geleid langs graven en kaarsjesweiden naar vier plekken wa
moeder, dochter, zoon ons hun verhaal zullen vertellen. Ieder afzonderlijk, op het laatst :
pas samen, in gelatenheid, in berusting. Ze vertellen elk hun verhaal over geboorte, liefd
dood. Een verhaal over ontkenning, opstandigheid, verdriet. Vier verhalen die het grote v
van onwetendheid tot aanvaarding volgens de fasen van Kiibler-Ross volmaken. Niet-line
met horten en stoten, zoals in het echte leven rond de dood.

Na een korte wandeling krijgen we het verhaal van de moeder over de geboorte van de t
het spelen op het strand, een angstbeeld. Ze lacht zichzelf een beetje weg, ze toont zich
ze wil het niet weten, ze zwijgt. Ineke Nijssen vertolkt schitterend de moeder. Joris Van ¢
Brande doet dat na weer een korte wandeling, even overtuigend als de dode zoon, als ee
met zijn aards verleden, zijn wensen, zijn spel, zijn prille verliefdheid. Even later en op e¢
plek grijpt Hans van Cauwenberghe als vader je bij de keel. Hij onderkent zijn verdriet, w
uiten, wil er mee omgaan, vindt echter geen communicatie, geen contact met zijn vrouw,
kunnen rouwen. Een statie verder verschijnt de dochter (door Circé Lethem) in een jurk v
knuffels. Zij is nog kwaad, beklaagt zich erover dat ze nu geen naam meer heeft, maar st
gezien wordt als de zus van. Haar tekst en spel overtuigen het minst. Hier wordt te veel r
woorden en algemeenheden gegoocheld, hier wordt te veel benoemd, en dan klinkt het h
andere teksten waren het de kleine dingen, de details, kleine anekdoten die in hun minim
diepe emoties evoceerden, en op subtiele en sublieme wijze het grote verdriet konden ve
verbeelden. Dat literaire missen we naar het einde toe. (Het is een euvel dat ik vaker con
het werk van Hanneke Paauwe. Schitterende concepten en ideeén beginnen heel mooi, m
vervagen dan, verwateren, vergalopperen zich. Maar dit terzijde.)

Al bij al blijft de voorstelling indrukwekkend. Door de locatie, door de met lichtjes gecreé:
sfeer, door de verhalen. Heel mooi in die verhalen is het leidmotief van Doornroosje. In d
verschillende vertellingen komt ze voor, als personage in een schoolmusical, als een meis
gekust wordt, als personificatie van de wederopstanding. Na 100 jaar kun je gewekt worc
En het stuk raakt door zijn enorme herkenbaarheid. Herkenbare gevoelens, rationaliserin:
zoeken naar uitwegen. Hier biedt theater, kunst troost. We zijn niet alleen met ons verdri
Mensen die naar dit stuk komen, zijn luisterbereid. en daardoor kan pijn verzachten. De }
catharsis is op dit kerkhof actueel en noodzakelijk aanwezig.

In Memoriam was een festivalproductie van Musica Sacra Maastricht, in een
samenwerkingsverband met CC Hasselt. De productie werd op kerkhoven in Maastricht e
gebracht. En ze zal gelukkig nog gespeeld worden! Bronks heeft belangstelling getoond e
op het aanstaande Bronksfestival brengen.

In Antwerpen, Gent en Genk worden de plannen concreter voor april 2006. Volg dus de
actualiteiten om deze voorstelling niet te missen.

auteur(s):T

http://www.theatermaggezien.com/viewarticle.asp?id=288 7/10/2005
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De begraafplaats speelt de hoofdrol

Theater

Hanneke Paauwe maakte een voorstelling
over jonggestorven kinderen, v
het taboe op ve

rdriet en
driet. Vandaag is de pre-
miére op een Maastrichtse begraafplaats.
De eerste protesten zijn al binnen. Ik
kan uitleggen waarom ik dit doe.

door Sandra Kooke

naal verstikkend.”
t alleen de jaren vijfti

ar stuk verbinde

Als je verdriet
tegenhoudt, vreet het
zich een weg naar binnen

g 'In M
kte. Ze schreef

Kindergraven op
de Algemene be-
graafplaats in

ost. Als iemand hoop da

adr de verte

Maastricht, waar fd. Het contact
‘In Memoriam' ge- wordt er vaak mooier door.” ‘In Memoriam', op festival Mu
speeld zal worden. sief . | i Is de vader, moec De graven op de begraaf cra. Algemene meﬁv &E.“:Mm,
r met het leven. Ze vraagt om dochter nog eenmaal de dode zoo plaats verwijzen naar de oude ka weg 292, Maastricht. 16, 17, 22,

aandacht, een re
naast haar dode broertje

5 5u. 20
levend voor zich zien, als de held in  tholieke opvatting dat kinderen die ~ 24/9, 20.15u en 22.45u. 20 en 2.
een toneelstuk. Fantasie is een voor hun achtste sterven meteen 20.15u. www.theateraanhetvrij
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De Standaard Donderdag 3 november 2005 = BINNENLAND

o 12 € OP ZOEK NAAR TROOST, ONTROERING EN RITUELEN OP HET KERKHOF VAN LAKEN

Theater tussen de zerken

Een van de jeugdtheatervoorstellingen tijdens het komende Bronksfestival wordt gespeeld op het kerkhof van Laken.
Er zijn ondertussen theatervoorstellingen gemaakt op duizend-en-een locaties, maar deze houdt zeker steek.

»Een bijzondere mens. Deel-
tijds leraar en deeltijds grafdel
ver. De ene helft van de week

kte hij met de jeugd en de
andere helft zat hij aan het an
dere eind van het leven. Hij
sprak ook veel over de natuur,
die naargelang het seizoen ook
verschillende gezichten had
Hij vertelde me ook dat er zo-
veel rituelen bestaan om met de
dood om te gaan. Viétnamezen
ontbijten op het graf van de do-
de met thee en koekjes. Afrika-
nen komen dansen op het graf”

stikt is met Barbiepoppen en

beest

schoolmusical van het
t het zusje de uit

ten fee die de doodswens

rookje spe

wer Doornroosje uitspreekt
Maar uiteindelijk is het dus
aar broer die zal sterven. Niet
n epilepsieaanval
erhinderd om met

aar kruistek toe- je van de klas te kunnen

llen het ook

vrienden komen

t haar

» Zijn

Arno weet het ondertussen
wHoe ziclig e
ze van je houc En het top
punt van zieligl is dood
zijn." Uiteindelijk levert het
hem zelfs een kus van Doorn
roosje op, een aangename epi
loog bij een tragisch sprookje
Ocok aan de voorstelling zit
een epiloog. Voor de toeschou-
wers is er thee en koffie. Na af-
loop van eerdere voorstellingen
in Maastricht en Hasselt kwa
men heel veel mensen achteraf
met al hun verhalen en al hun
verdriet naar de acte

.,ALS JE VERDRIET
HEBT, STA JE
ALLEEN. MENSEN
WILLEN GEEN
CONTACT MET
IEMAND DIE HET TE
LANG NIET GOED
GAAT"

orm door was zo ontroerend

min familie dat helemaal. Mijn vader heeft
bijvoorbeeld ook ne
treinabonnement

me

stapt. Mensen die ook een kind
op het kerkhof hadden liggen.
Een jong paar dat een kindje
verloren had op exact dezelfde
manier als de ouders in het
stuk: navelstreng rond de nek,
zuurstofgebrek, epilepsie met
fatale gevolgen

Mensen die uit Australié w.
ren gekomen om hun kind
thuis in Nederland te begraven
en die meteen ook naar de
voorstelling kwamen kijken
»Hun verdriet was zo vers”, ver
telt Paauwe. ,, vrouw kwam
dat vertellen en die man kon de
acteurs a N maar een zoen
geven. Ontroerend, en ook een
compl nt. Dat had ik nooit
verwacht

van
der in zijn borstzak

adjes

1 nat grind

wrdt
n het licht
aardoor de
erschijnin

blaffen terwijl zijn
ven is. Hij ondervind
en verwaarlozen «
om de dood een pla
te geven. De natuur inspireert
hem in de gedaante van een
vlinder: ,,Verdriet, dat moet je
n en grappige vieugels geven. Dat moet kun-
ven van het nen vliegen, zwe
lanc

ft als grafdelver ~ Paauwe maakte van de
aak inde ogen geke-  een grafdelver na haar ontmoe-

>www.bronks.be

Als je haar hoort
veel aan de hand.

»..In Memoriam" is te zien op
17.30 ¢

vrijdag 4 november om
20 uur op het kerkhof v
On. iev
Laken. Inforn

1 en soms n Laken,

rouw Voorp

in,

natie en reserveri

K Bronks, tel. 02-219.99.21, e-mc
kkeert nu de blik ting met een echte grafdelver op info@bronks.be. Vanaf twaalf
rtrouw

voorkomt. het kerkhof van Maastricht. ,,In Memoriam

jaar.
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Op locatie ® Hanneke Paauwe speelt In memoriam op het kerkhof

ichtjes
ussen

de
graven

onze n

dewerker

Wouter Hillaert
onkere silhouetten op het
eind van het kiezelpad, warm
ngeduffeld. In het schijnsel
van lantaarns zie je damp vervliegen
boven hun hoofden. Ze praten
zacht, wat onwennig. De grafstenen
niet. Die zwijgen stil van alle jaren
dat ze hier al in de grond van het le-
ven staan. Een stem verlost het
wachten: ‘Goedenavond, nemen jul-
lie elk een lichtje mee? Zo begint In
Memoriam, theater op het kerkhof.

De productie is van de hand van
Hanneke Paauwe, nooit bang van
een beetje locatietheater. Ze kreeg
van Fons Dejong van het Neder
lands-Limburgse festival Musica Sa
cra de vraag om iets te maken bin-
nen het thema 'engelen en duivels'
Paauwe koos voor de engelendood:
kinderen die sterven en volgens de
katholieke traditie meteen naar de
hemel gaan. Ze verloor vorig jaar
zelf haar jongere broer, en schreef
vanuit die ervaring een verhaal over
een gezin dat een kind ontvalt. De
premiére vond in september plaats
op de Algemene Begraafplaats van
Maastricht

Dat was niet de eerste keer dat een
kerkhof als decor dienstdeed. Vorig
seizoen ensceneerde Theater Taptoe
in Semper Vivat al de begrafenis van
avonturenschrijver Jean Ray op het
Campo Santo in Gent. Dat gebeurde
met een heuse lijkwagen en een sta-
tige rouwstoet naar de put, waar de
kist van de schrijver neergelaten
werd in bijzijn van zijn ‘weduwe’
(gespeeld door Chris Lomme). Zij
pookte daarna in de grote kapel
weer leven in al zijn spookverhalen,

W Een begraafplaats ergens te lande. Vorig jaar esceneerde Theater Taptoe in Gent een herbegraving van mnza.?m_. Jean Ray. Bij Hanneke

Paauwe draait het veel meer om de po&zie van het gemis.

die je met plotse schrikeffecten en
duistere muziek aan den lijve kon
ondervinden. Taptoe zette voluit in
op het thrillereffect van een kerk-
hof.

Het verschil met /n Memoriam is
groot, zo bleek begin oktober op het
Oud Kerkhof van Hasselt. Als je het

leidt het publiek naar vier speel-
plekjes die tussen de graven stem-
mig uitgelicht zijn. Er vallen zachte
schaduwen op de gebeitelde namen
van de doden

Eerst ontmoet je de moeder, met
blinkende ogen gespeeld door Ineke
Nijssen. Ze vertelt over haar twee-

De voorstelling ‘In memoriam' geeft de verhalen
die op kerkhoven begraven liggen een gezicht

mooie begraafpark uit 1796 be-
treedt, flakkert dat in het licht van
honderden kaarslampjes. Die zijn er
uitnodigend neergezet langs de
paadjes tussen de bomen, als stille
gidsen op een weg naar troost en
verzoening. Paauwe gaat voor. Ze

ling Arno en Nora als over een geluk
van lang geleden. Hun doop, hun
zandgraven aan zee, hun speeltjes,
hun wel en wee. Met glimlachende
nostalgie probeert ze vooral zoontje
Arno op te roepen. Waarom, dat
blijkt als hijzelf even verder ver-

schijnt in een gescheurde pyjama
“Ik ben een engel”, verklaart hij
door de mond van Joris Van den
Brande: “Dit had ik aan toen ik
stierf. Ik kreeg een aanval, braakte,
stikte.” Paauwe windt er geen doek-
jes om, maar maakt onder Arno’s di-
recte speelsheid toch zijn eenzame
tragiek voelbaar.

De poézie van het gemis krijg je
vooral bij de vader, grafdelver van
beroep. Hans Van Cauwenberghe
staat onder een machtige boom en
bespiegelt de dood in het licht van
de eeuwigheid. “Hoor het ritselen,
het ruisen. Voel de nachtlucht op je
huid, de uitgestrektheid van de we-
reld onder je voeten. In deze grond
liggen vele verhalen begraven.” Die
verhalen een gezicht geven, dat is
net de grote kracht van Paauwe. Ze
schildert mensportretten die raken

(Foto Yann Bertrand)

vanwege hun emotionele herken-
baarheid. Zoals de woede van doch-
ter Nora (Circé Lethem) om alle aan-
dacht die haar broer wegkaapt, ter-
wijl ze zelf een omarming nodig
heeft.

Het Oud Kerkhof ziet er anders uit
als je er na een afsluitende samen-
zang van de acteurs uit wegwandelt.
Het is een rustplek van medemen-
selijkheid geworden, een herberg
onder de treurwilg die aan de uit-
gang de wacht houdt. In Memoriam
m_mmnm erin Je teverzoenen met je ei-
gen sterfelijkheid, zonder de tragiek
van een ontvallen kind te om-
zwachtelen.

In memoriam, nog vrijdag 4 november op het
Bronksfestival, om 1730 en 20 uur op het

kerkhof van Laken, Onze-Lieve-\r
Brussel, 02/21.999.21, www b

wVoorplein,
ks.be.
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De Portretterie
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Eigen cm:nim?\.:&
Katrijn Serneels

e kijkt naar je, vraagt je

naam. Dat is alles. En

dan schrijft ze een por-

tret, puur op basis van

de eerste indruk. Han-

neke Paauwe is geen zigeunerin

met gouden oorbellen, maar een

Nederlandse schrijfster die geno-

mineerd werd voor de Gouden

Uil. In Hotel Ideal is ze portret-
tenmaakster voor negen dagen.

“Ze wist dingen over me: dat ik

een dromer was, veel fantasie heb

en ze wist dingen over mijn

jeugd. Dat was zo waar, hoe kan

ze dat nu geweten hebben?”, zegt

Tina, die net buitenkomt. “Ter-

Zo deed een vrouw
met volle borsten
me denken

aan een schip’

wijl ze jouw portret schrijft, kun
Je een spelletje spelen in een don-
kere kamer. Met een zaklamp
moet je voorwerpen zoeken,
opdrachten uitvoeren en vragen
beantwoorden. En daarna word
je bij haar geroepen en mag je in
een hangmat gaan liggen, En dan
leest ze, terwijl er krekels op de

achtergrond tsjirpen, je portret
voor. Het is heel sprookjesach-
tig.”

Hoe doe je dat, in tien minuten
een portret schrijven van iemand
die je helemaal niet kent? “Eigen-
lijk zijn het virtuele portretten”,
legt Paauwe uit. “Het idee komt
van een workshop met jongeren
die ik op Het Groot Beschrijf in
Brussel gedaan heb. Ik wilde ze
teksten laten maken die ze aan
mensen konden laten horen en

Hanneke Paauwe: ‘Boeken gaan meestal niet over jezelf. Hier wel.’

toen dacht ik: waarom laat ik ze
geen portret van mensen verzin-
nen? Dat is ook leuk voor de men-
sen zelf.”

De virtuele portretten werden
een groot succes. “ledereen wilde
wel weten wat zo'n eerste indruk
over hen vertelt en of het klopt of
niet. Meestal werk ik op basis van
uitstraling, van uiterlijk, van hoe
mensen zich gedragen: zijn ze
positief, spontaan of serieus? Zo
deed een vrouw met volle borsten

(Foto Thomas Vanhaute)

me denken aan een schip. Ik heb
geschreven dat ze in een vorig
leven het boegbeeld van een
schip moest geweest zijn. Mijn
eerste klant hier was een wat
oudere man, zo'n echte Antwer-
penaar. De spelletjes zijn meestal
bedoeld als een leuke manier om
een zelfportret te maken, je krijgt
vragen over wat je angsten zijn
en je illusies. Maar hij nam het
ongelooflijk serieus. Ik dacht, oh,
dat loopt hier helemaal mis, hij

HANNEKE PAAUWE, PORTRETTENMAAKSTER VOOR NEGEN DAGEN

begrijpt het niet. En ik schreef
een portret over hem waarin ik
hem vergeleek met een knoestige
boom, die niet verplant wilde
worden. Hij wilde ook niet in de
hangmat gaan liggen toen ik het
hem voorlas. Maar zijn portret
greep hem wel aan en hij begon
me te vertellen over zijn moeder
die net gestorven was. Dus had-
den we toch contact.”

Je kunt alleen of met z'n tweeén
binnen, maar op haar eerste dag
heeft ze vooral succes bij de meis-
jes. En bij vaders en dochters.
Casia is er net met haar vader
geweest. “Het klopte niet hele-
maal”, zegt Casia. “Ze dacht dat
ik uit een vreemd land kwam
omdat ik zo'n bijzondere naam
heb, maar ik ben gewoon hier
geboren.” Waarom neemt een
vader zijn dochter mee, wil hij
weten hoeveel kleinkinderen hij
krijgt? “Nee, daar geloof ik alle-
maal niet in", lacht Casia’s vader,
“Maar het was wel grappig.” En of
het portret nu klopt of niet, dat
doet er niet toe. Eigenlijk zijn de
virtuele portretten een heel
directe manier om mensen in
contact te brengen met poézie,
met literatuur. Meestal gaan boe-
ken over prinsen, moordenaars of
zakenmannen, maar nooit over
jezelf. En hier is dat uitzonderlijk
wel het geval. Ook al is het mis-
schien een ander zelf dan je ver-
wachtte,

Portretten loopt tijdens Hotel Ideal van 14
tot 18 uur in de Lange Beeldekensstraat 1,
Antwerpen,

Z00Z SNLSNONV € SVANILVZ uaﬁ]owaa

THIOHTVAAI T1I0HSI9 O

43



Smeltende Gedachten:

DE S TANDPAARD
3 FEkR. 1093

Peter Vantyghem (°1960) schrijft voor ,,De
Standaard" over onder meer populaire mu-
ziek. Hij trok voor de zesde keer naar De
Nachten. Hij vond de sfeer er opvallend rus-

tig, zonder veel humor of opwinding, en ont-
-~ l) E N f{l C H —[E I\/ houdt vooral enkele experimenten waarin

poezie ,ver-bi werd. Vooral om dat
soorlt experiment een kans te geven, vindt hij
De Nachten belangrijk

Inspirerende onderdompeling

AT is De Nachten anders dan een kans voor de alternatie-

ve, artistiekerige jongere om in ,,de meest kunstzinnige
stad van het land” mee aan te schuiven aan een eigentijds buffet
et rockmuziek, gedichten, films, en allerlei pogingen om die
die drie klassieke inhouden in elkaar te laten overvloeien? Niet-
commerciéle artiesten krijgen hier een
podium om iets uit te proberen, of ge-
woon om zich te tonen.

DeSingel is naar goeie gewoonte
aangekleed om dat ongewone publiek
te ontvangen. Tapijten op de tapijten,
verspreide bars, een dansvloer in de
vestibule en een concertpodium voor
de ingangstrap. Ook de foyer heeft een
concertpodium. Het hippe volkje, tussen 16 en 26, kijkt en laat
zich bekijken.

De programma’s spelen zich af in twee grote zalen. De artiesten
zijn in ,,blokken” gezet. Wil je Admiral Freebee zien, dan moet je
op tijd een plaatsje vinden, waardoor je een »voorprogramma” van
poézie moét uitzitten. En zo hoor je ook de dichter Robert Anker.

Ik hou van mensen als Anker. Hij is een stuk ouder dan het pu-
bliek, schrijft geen simpele poézie, en brengt geen trucjes mee.

De darkroom van Hanneke Paauwe: Een meisje in witte baljurk staat in een vijver van inkt, en stelt
vragen als:,, Uit hoeveel letters bestaat de zin van het leven?” © Wim Daneels

,,Heel cerebraal, de sfeer hier”

zeer vroege Bruce Springsteen, in ,,Ever Present” gaat hij Crazy
Horse achterna. Admiral Freebee is een goed geolied trio en Van
Laere is een goeie zanger. Je wenst hen het beste, maar vreest
dat buiten Vlaanderen niemand zit te wachten op deze zeer be-
kende stijioefeningen.

Mijn boeiendste momenten? Ten eerste
een samenspel tussen bassist Arne Van
Dongen en een ,,bewegend gedicht” van
Tonnus Oosterhoff. Dat was nieuw: con-
stant verdwijnen hele zinsdelen en duiken
andere op, zodat je het gedicht van dienst
niet als een lineaire structuur absorbeert,
en het lezen zelf een nieuwe organische

i de-Dearisietsunee 4
]r Een tweede hoogtepunt is de opstelling van Hanneke Paauwe
in een ,,darkroom”, een kleine kamer. Paauwe schiet recht in het
{[ hart met een heel symbolistisch decor. Een meisje in witte bal-
|| jurk staat in een vijver van inkt, omgeven door een landschap
| van papiersnippers, en stelt ongeveer negentig seconden lang
onmogelijke vragen als ,,Zult u uzelf missen als u dood bent?” Er
kunnen telkens maar tien mensen binnen en je voelt je alsof je
de filosofie binnenstapt. jlet projectyDicht/AJormias. ee. S

- — de hoogtepunt. Hoe poézie
te verbeelden? De vijftien
filmpjes die elk een minuut
duurden, staken vol goes-
ting en creativiteit. Op deze
uitgave van De Nachten
kreeg je meerdere keren het
gevoel dat poézie zichzelf
kan vernieuwen in een au-
diovisuele wereld.

Dat gevoel kreeg je alles-
zins niet bij het aanhoren
van de nogal wat muffe mu-
ziek van bij voorbeeld Arab
Strap of Orange Black. Of
bij het aanschouwen van
een warrige, bombastische
drilbooract van Snijbloe-
men (een schuilnaam voor
Erik de Jong van Spinvis).

Ten slotte was het aardig
om een film over Herman
Brusselmans te bekijken,
waarin de Grote Vlaamse
Schrijver zich blootgaf in
credo’s als ,,1k ben geen cy-
nicus, maar een vechter met
een eigen stilistiek”. En om
Sandrine Collard te horen,
een chansoniére die samen-
werkt met toetsenman Dan
Lacksman van Telex. De ty-

gl 2

st sensat
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muziek 22 theater 23 jong 23 exposities 24 buitenland 25 S

agenda

do 13.04.06_
MOTEL MOZAIQUE

Het zal wederom niet uitsiui
tend om de muziekprogram-
mering gaan tijdens de zes

de editie van het Rotterdam-

se festival Motel Mozaique:

er zijn kunstwerken van Ma- |
deleine Berkheimer, perfor- |
mances van Abattoir Fermé

en wandeltochten doer Rot
terdam onder speciale bege-
leiding. Toch zal ook nu weer
het grootste deel van het pu-
bliek voor de popmuziek ko-
men. Op vrijdag treden bij
voorbeeld Adam Green, We

Are Scientists en Mogwai |
op, een dag later gevolgd

door onder meer Isobel
Campbell, vashti Bunyan,

Zita Swoon en The Cardi

gans

vr 14.04.06
FOAM

Kenmerkend voor het werk

van de Amerikaanse foto-

graaf Philip-Lorca diCorcia
(1951) - een van de invioed-
rijkste fotografen van zijn
generatie - zijn een zorgvul
dige enscenering en verfijn

de kleurenfotografie. In

FOAM, het Fotografiemuse-

um Amsterdam, zijn vanaf
vrijdag DiCorcia’s monumen
tale beelden te zien uit de
veelgeroemde serie Hustiers

en recenter werk uit de serie
Lucky 13 waarvoor hij paal- \
danseressen in actie foto.
grafeerde. verder foto’s van |
Anouk Kruithof en Jaap
Scheeren, en het leven van

de Palestijnen in werk van

de Canadese fotograaf Larry |
Towell |
Amsterda

za 15.04.06
MOZART

in 2004 de 1000 Watt-Lichtpunt

ensen zelf

10 13.04.06

prijs ‘voor opmerkelijke iesten’ maar komen be Mozart zou het niet hebben
won. ‘Ze gaan over de wereld van ‘ledereen reageert verschillend verzonnen toen hij als 8-jari
nu, over wat er allemaal misloopt.  op De Blauwbaardkanter: mensen ge gast van de Oranjes over
F A worden heel stil, of juist hysterisch | het Lange Voorhout liep. Een
T ik A T is dat a ot somi n gaan huilen. Niemand Haagse Muziekdriedaagse
m beg het hoeft niet per  gebrek aan menselijkheid. De we-  komt er onberoerd uit. Na afloop met vijftig concerten, voor
| e op een podium eld is jachtig, mensen zijn praat het publiek vaak nog door stellingen en workshops. De
(' Paauwe’s voorstellingen spelen tisch en bang voor vre r‘mdr'hnr\‘n Een mooi effect vind ik dat fortepianist Ronald Brau
! bijvoorbeeld in een lift, of op een  En iedereen moet maar jong P: » is zeker ook van plan tigam is spil en gastpro.
begraz ats fect en werklustig zijn — al wat andere voorstelli op Motel grammeur van een reeks so
1 nI' sti C 23 der perfe: Mozaique te bezoeken, al weet ze nates en pianoconcerten in
~ ) Bij Paauwe komt het minder per nog niet precies welke. ‘Het 3 verschillende versies. Ook
) e wel in beeld, en is er bod is zo groot!” Haar acteurs en collega’s als Melvyn Tan en
3 ruimte voor nua ‘In de Blauw-  actrices kunnen het inmiddels zelf Alexeil Lubimov zijn van de

amer bijvoorbeeld - ieder af, dus hen hoeft ze niet te begelei partij. Verder doen grote na-
t Blauwbaard als een gru-  den. ‘Maar ik kom wel even kij men mee als het Nederlands
walgelijk mens. Maar bij Het blijft leuk te zien hoe het pu Blazers Ensemble en de vio-
mij heeft hij ook een andere kant bliek reageert liste Isabelle van Keulen in
De ‘theatrale installatie’ Smrelt de Philipszaal, Nieuwe Kerk,
woorden daagt het publiek uit met  Festival Motel Mozaique. 13t een spiegeltent en het Mau
de actrice in gesprek te gaan. In s taflat an Har ritshuis. Nelleke Noorder

s intiem met Zijn p

ater slechts ruimte aan vijf toe. Een Anatomisch Theater heeft een viiet geeft lezingen en kids
r LYNN BERGER schouwers ontmoeting met organen plaats mogen hun eigen opera spe- |
to ILYA VAN MAR Wat En Blauwbaard is intiem met zijn

publiek

- maar meer verraad ik

Culturele weekagenda:
volkskrant.nli/kunsttips

DE VOLKSKRANT DONDERDA
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HET ALTERNATIEVE THEATER VAN HANNEKE PAAUWE

~ LIJF AAN LIJF

Hanneke Paauwe: een origineel parcours. © Bart Dewaele

BRUSSEL — Het Bronksfestival biedt ook dit jaar weer heel wat |
kindvriendelijk theatervoer. Naast de reguliere voorstellings- |

reeks zijn er in het festivalcentrum De Markten talrijke experi-
mentele initiatieven waarbij de toeschouwers op een heel an-
dere manier worden betrokken. Hanneke Paauwe brengt op

het festival vier voorstellingen.

\ jeugdtheater
Van onze medewerkster
Elke Van Campenhout

ANNEKE Paauwe gaat actief
op zoek naar alternatieve
theatervormen. In de voorstellin-
| gen die zij op het Bronksfestival

| toont, neemt ze de toeschouwers |

| mee in een beschavingsworkshop
‘ met Lodewijk XIV, laat ze hen
| plaatsnemen in een spannende
peepshow, leert ze hen schoonma-
ken met een hysterische huisvrouw
| in Kuisen met Conan de Barbaar
en laat ze hen freewheelen in het
souvenirmuseum van Amanda.
Hanneke Paauwe werkt al jaren
aan een origineel parcours. In haar
| voorstellingen wordt de toeschou-
wer vaak actief betrokken. Ofwel
| krijgt hij rechtstreeks vragen voor-
gelegd, zoals in Smeltende Gedach-
ten, ofwel mag hij tasten, proeven,
ruiken of zelf materiaal toevoegen
aan de voorstelling. Of zich ge-
woon laten meedrijven op de gol-
\ ven van Paauwes fantasie.

,»Ik vind het gewoon leuk om op
een andere manier met de toe-

| invloed kan

schouwers te werken”, zegt Hanne-
ke Paauwe. ,,Maar er is ook een an-
dere reden voor. Het theater moet
tegenwoordig zo vaak concurreren
met andere media, dat je moet zoe-
ken naar een manier om het span-
nend te houden. 1k zoek naar een
intiem theater, naar de kleine erva-
ringen. Het is belangrijk om men-

Een voorstelling van
Hanneke Paauwe is een
totaalervaring waarin je
als toeschouwer op al je

zintuigen wordt
aangesproken

sen het gevoel te geven dat het ook
door die dingen is dat je als indivi-
du toch op de één of andere manier
fe op een situ-

in de supermarkt alle
nationaliteiten tegen-
komt, moet je toch con-
stateren dat het met
die intimiteit triest ge-
steld is. Voor mij is het
belangrijk om de intie-
me ervaring opnieuw
een plaats te geven,
door terug te keren
naar de kleine dingen
die mensen raken.”

IT intimiteit speelt
ook op een zeer
letterlijk niveau. In de
Peepshow worden de
toeschouwers uitgeno-
digd om de ongelukki-
ge heks met de uitzin-
“nig grote borsten aan
te raken. In een andere
voorstelling worden ze
gestreeld, of liggen ze
ongemakkelijk dicht
tegen elkaar aan. Een
voorstelling van Han-
neke Paauwe is een to-
taalervaring waarin je
als toeschouwer op al
je zintuigen wordt aan-
gesproken.

Hanneke  Paauw
»We leven in een ti
waarin mensen ver-
vreemd zijn van hun li-
chaam. Er wordt voort-
durend aan gesleuteld,
geopereerd en veran-
derd, omdat het oog in
onze samenleving bo-
ven alle andere ge-
waarwordingen gaat.
Maar de andere zintui-
gen zijn ook heel be-
langrijk, en die kan je
op een andere manier
aanspreken. Zodat je
tenminste in het thea-
ter tot een andere bele-
ving komt.”

»In de Peepshow zit
bijvoorbeeld een heks
die haar borsten altijd
maar opnieuw heeft laten vergro-
ten, omdat ze wil datde man op wie
ze verliefd is haar aardig zou vin-
den. Sommige mensen vinden dat

niks voor kinderen. Maar kinderen
begrijpen wel waar het over gaat.
Ze weten hoe het is om een buiten-
beentje te zijn en er niet bij te ho-
ren, en dan alles te doen om toch
leuk gevonden te worden. Er wordt
veel te vaak betuttelend omgegaan
met kinderen en volwassenen be-
slissen altijd maar wat kan en niet
kan. Maar kinderen kunnen eigen-
lijk op hun manier heel veel dingen
plaatsen. En voor de.volwassenen
zijn de verhalen van de Peepshow
gewoon heel leuk en spannend.”

Op het Bronksfestival plaatst
Hanneke Paauwe de toeschouwer
in een klein intiem hokje oog in cog
met de vreemdste personages in
haar Peepshow. Een overspannen
| huisvrouw met opgekropte lustge-
voelens raakt helemaal in de ban
van de gewelddadige stripheld Co-
nan in Kuisen met Conan de Bar-
baar. We reizen in het hoofd van
Amanda de hele wereld rond in Op
bezoek. En in Beschaving voor be-
ginners leren Lodewijk XIV en zijn
hofdames ons alle finesses van een
twijfelachtige etiquette.

atie.”

,,In de context van de mondialise-
ring, waardoor je via de krant en
het Internet constant op de hoogte
wordt gehouden van alles water op

e

De voorstellingen van Hanneke Paauwe zijn

| te zien op het Bronksfestival , van 6 tot 14

| november op diverse locaties Brussel. Tel
02-219.99.21

| www.bronks.be

de wereld gebeurt en di j
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KRACHTIGE, VRIJMOEDIGE DEBUUTROMAN VAN —HANNEKE PAAUWE

Liefde op de tast

In haar eerste roman Venusvingers volgt Hanneke P

auwe

twee individuen op de viucht, in Brussel en in Parijs. De
twee konden niet meer van mekaar verschillen, maar ze
hebben ook iets gemeen: een voorzichtige en complexe

behoefte aan liefde.

anncke Paauwe (1962)
kent Parijs zo goed dat
ze er treffende dingen
over kan schrijven
"Parijs is een ijdele ver-
leidster, zich welbewust van haar
charmes, ze eist je volledig op en
dringt als een parasiet in je vlees, in
je gedachten. (..) Na een tijd trekt de
stad zich terug, als een mokkend
meisje, ze laat je aan jezeif over, ze
eist dat je jezelf bekijkt in het troe-
bele water van haar rivier.” En Brus-
sel kent ze. De k I 1. Molen-

in de overtuiging dat ze nooit zo'n
vrouw wil worden
Terughoudendheid is een sterk en
belangrijk thema van dit boek. Voor
llja behelst het verleden cen uiteen-
gespat gezin, na cen veel te vroeg
huwelijk met een op spanning en
sensatie beluste vrouw en cen drama
in Moskou, Hij ledigt zijn gemoed in
brieven aan zijn dochtertje Anna,
soms emotionele en zeer gevoelige,
soms gewone relazen van zijn zoek-
tocht naar ecn vaste stek en een goed
I Ide baan, door hij een her-

beek. Daar woont ze ook al meer dan
tien jaar en werkt ze als regisseur en
beeldend kunstenaar. Eerder publi-
ceerde ze een bundel verhalen, Bijten
in het toeval, en nu een roman, die
hoog uitsteekt boven het vaak veder-
lichte en windgevoelige proza van
andere beginnende auteurs.

De moeder van Esther., een vrijge-
vochien seksuologe, legt met haar
bemoeienissen een verpletterend
gewicht op de ontwikkeling van haar
dochter. Voor Esther, zestien, hoeft
het allemaal niet zo snel en zo expli-
ciel te gaan. Eén onverwachte erva-
ring die ze tijdens een onthullend
spelletje verklapt, valt bij haar moe-
der toch verkeerd. Esther viucht met
ecn vriendin naar Parijs.

Een heel ander verhaal is dat van de
Russische viuchteling llja, die asiel
aanvraagt in Belgie, in de misdaad
verzeilt en de wijk neemt naar Pa rijs
om de Georgische maffia te ontlo-
pen. De twee komen daar bij elkaar
terecht en hun relatie is de rode
draad van het verhaal. Mensen op de
dool voor wie de vertrouwde grenzen
zijn weggevallen en die volstrekt
onbeschut overeind moeten

eniging in het vooruitzicht kan stel-
len.

Passages waarin hij zijn criminele
uitstappen beschrijft kunnen wel
niet echt aan zijn dochtertje gericht
zijn, daar zijn ze te cru voor. Maar ze
is ook dood, Anna, zo blijkt. Dat ver-
andert de zaken natuurlijk. De ont-
hulling geeft het verhaal van Ilja een
bijkomende dimensie. et zet zijn
verlatenheid extra in het licht. De zij-
ne, en eigenlijk die van iedercen. Het
boek sluit af met het drama in Mos-
kou, en ter voorbereiding kijkt Han-
neke Paauwe snel even binnen in een
reeks flats in een groot gebouw. Of
hij nu opportuun is of niet, deze nog-
al vitvoerige, tekstueel ook in een vol-
strekt ander register geschreven aan-
loop naar een gebeurtenis die al
eerder in het boek heeft plaatsgehad,
daar valt over te praten. Muar hij
onderstreept wel de notie waarin
heel het boek gedrenkt zit, dat men-
sen in een omgeving met overweldi-
gende proporties breekbare identi-
teiten zijn met nauwelijks een naam.

Dat ondervindt Ilja ten overvloede
als asielzoeker, en zeker als hij geheel
toevallig wordt opgepakt,

zien te blijven. Het is bijna HANNEKE PAAUWE | in een gesloten centrum

de wet van de jungle: icder Venusvingers wordt apgestoten en ver-
redt zich zo goed en zo ] Ve Mbeiderspers, volgens  gerepatricerd.
kwaad als het kan op zijn i ,«,,'j"',,_\.‘.,,., Soms krijg je de indruk

elhzen manier; de stenn die je

dat hier twee volkomen

Krijgt is niet meer dan wat een ande-
re vogelvrije verschoppeling je kan
bieden.

Teder sleept ook zijn verleden ach-
ter zich aan. Voor Esther is dat de
angst voor de toorn van haar moeder.
Als ze aarzelend contact met haar
opneemt via e-mail, zwalpt de moe-
der heen en weer van dreigementen
naar smeekbeden om Esther weer
naar huis te krijgen. Het sterkt haar

aparte verhalen naast elkaar verteld
worden, bijvoorbeeld als Esther, met
Wi I ML opzigeschoven wordt
en Hanneke Paauwe 1ja uitvoerig
zijn verhaal laat doen over zijn wei-
nig opbenrende gany door de insti
tuten voor asiclzockers in Belgie, Zal
dit boek dan daarover gaan mis-
schien, over hoe demoraliserend asiel
zoeken verloopt, en over hoe vele wes-
terse mensen op zoek naar beschul-

ting tegen relationeel noodweer in
hun hulpeloosheid nauwelijks ver-
schillen van officicle asielzoekers?
Dan zou dit boek, hoewel helemaal
anders van toon, aansluiten bij het
heel hilarische, maar ook heel verras-
sende en authenticke, en eveneens
van bi it geschreven Problemsk

Hotel van Dimitri Verhulst. Daar
dacht ik even aan.

Nee, Venusvingers gaat over veel
meer. Over emolies die subtiel groei-
en, ook in weinig favorabele omstan-

ligheden, bijvoorbeeld, De

heid die ongemerkt totstandkomt
tussen Esther en Ilja, twee mensen
die nauwelijks meer van elkaar kon-
den verschillen, is complex en ver-
warrend en ook weleens misleidend,
maar ook heel oprecht en authentick

Een verkenning van hoe
wijd genegenheid en
liefde kunnen uitgroeien
tussen gehavende
mensen die elkaar
voorzichtig leren kennen

en hartverheffend. En al de gegevens,
situaties en taferelen zitten ingebed
in een atmosfeer die wat gewoon lijkt
toch heel aansprekend maakt. Niet
alleen laat Hanneke Paauwe zien dat
ze weet hoe ze een verhaal moet
construeren - wat meer betekent dan
zomaar opbouwen - zodat wat ze wil
vertellen beter tot zijn recht komt. Ze
heeft ook het talent om haar proza
een zindering mee te geven die je
aanzet tot ingespannen lezen. Venus-
vingers is treffend en krachtig en vrij-
moedig geschreven. Een verkenning
van hoe breed en wijd genegenheid
en liefde kunnen uitgroeien tussen
gehavende mensen die elkaar voor-
zichtig op de tast leren kennen.
Venusvingers is trouwens een ver-
kenningsspel van Esther waar het
allemaal mee begint, waarbij geliel-
den vragen moeten beantwoorden.

Vr: 1 Wat dachit je toen je e
Vo stzag? Viaay, 18 Wat ver-
bery ik voor anderen dat jij wel van
mij weel?

JOS BORRE

ke P ot deed s de

Antwerpen op vrjdag, 13 febeuart om 18
Vour mmeer wnfo over di samenspel van Bteratuur,
muziek, poéie, dans en bumor, sl naar
wrw ok be
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Vrouwen, en hier en daar

Hanneke Paauwe
is:een ongewone
verhalenschrijfster die
van scherven houdt.
Als ze tenminste in een
kleurrijke caleidoscoop
passen, zoals in haar
debuutroman
“Venusvingers.

Elx origineel cadeau geef je als
vrouw aan een vriend die in het
huwelijksbootje stapt met een ander?
Hanneke Paauwe bekent dat ze ooit
een tegendraads gezelschapsspel ont-
wierp op maat van haar trouwlustige
kameraad. Ze schonk hem een eigen-
handig in elkaar geknutselde daring-
game waarin je de geliefde partner ont-
regelende vragen stelt, zoals ‘Beken
dat je een ander hebt en beschrijf die
ander’ of'Denk je wel eens aan een an-
der als we vrijen?’. Paauwe geeft toe
dat de vriend in kwestie het spel met
zijn toekomstige nooit echt heeft ge-
speeld. Dat was misschien maar best
ook. aldus Paauwe: Het is een spel dat
mensen eigenlijk eerder uit elkaar
drijft dan naar elkaar toe brengt.’

Dat relatiespel gebruikie Paauwe
om haar eerste volwaardige roman aan
op te hangen. Venusvingers heet het
debuut naar de naam van het spel
waarmee het boek opent. En voor de
lezers die er niet genoeg van krijgen.

prijkt achteraan de roman het scenario
om het spel zelf te spelen. Maar liefst
dus niet met Valentijn — tenzij je van je
partner af wilt,

Hanneke Paauwe is een Nederland-
se die sinds 1993 in Brussel woont. Na
twaalf sticlen en dertien ongelukken
— cen baantje in de reclamesector, een
beetje lesgeven — vond ze haar draai
in de toneelwereld waar ze regelmatig
nieuwe ideeén vitprobeert. Zo werkt
ze momenteel aan een peepshow voor
kinderen. Bij wijze van aanmoediging
voor haar vernieuwend toneelwerk
kreeg ze zonet de Lichtpuntprijs voor
beloftevolle, jonge theatermakers. En
ook op de jaarlijkse, literaire twee-
di :r# van De Nachren van dit week-
inde is ze ondertussen een graag ge-
ene gaste met haar fantasievolle pro-
jecten die in de intimistische setting
van een zogenaamde dark room wor-
den gebracht (zie kader).

Alleen maar met schrijven bezig
zijn zou ze niet kunnen. want dan zit ze
te veel in het eigen hoofd gevangen.
Vandaar dat ze kunstateliers geeft voor
kinderen en jongeren. Wie Paauwes ro-
man leest, merkt dat ze zelf graag het
wilde of magische denken van kinde-
ren hanteert. De hoofdmoot van het
verhaal in Venusvingers cirkelt rond de
lotgevallen van twee zestienjarige
meisjes, Esther en Anita. die op avon-
tuur trekken naar Parijs. Ze ontmoeten
er een charmante-pooier dan wel Rus-
sische asielzoeker. Paauwe laat haar
personages. zoals op een ganzenbord.

allerlei sprongen in het onbekende ma-
ken. Uiteindelijk gaan ze terug naar af.
Het hoofdpersonage verzoent zich met

haar mama-seksuologe — die onder-
tussen wel haar echtgenoot is misgelo-
pen omdat dochterlief kort voor de
trouw een affaire met hem had én hem
als trouwcadeau dat beruchte spelletje
*Venusvingers' had gegeven.

HEEL VEEL TEGELUKERTLID

Paauwe schrijft een eigenzinnig. zeg
maar experimenteel proza. Dat laat
zich weinig gelegen aan brave verhaal-
lijnen en meandert vrolijk van de ene
naar de andere wending, Paauwe heeft
het al vaker gehoord dat ze 20 *hakke-
rig’ schrijft:In de realiteit van vandaag
:Lﬁ:?: toch heel veel dingen tegelij-
T::a. Je krijgt zo veel contrasten op
je bord. Op straat zie je een bedelaar
uit een Slavisch land, in de supermarkt
vallen twee Chinezen op en thuis word
je op tv met de beelden van een aan-
slag geconfronteerd. Er zijn zoveel ver-

HANNEKE PAAUWE. Eigenzinnig
proza dat van de ene wending
naar de andere meandert.

een vent

schillende dingen waardoor je op een
dag wordt geraakt en er zijn zoveel ver-
schillende personen waardoor je wordt
beinvloed. Die caleidoscoop probeer ik
in woorden te vangen.'

In het doorgaans nogal tamme rea-
listische vertelklimaat van vandaag valt
Paauwes collagestijl wel op. Buiten de
surrealistische denkcapriolen van An-
neke Brassinga (bijvoorbeeld in een
prozaboek als Hapschaar) is er niet di-
rect een schrijfster in de Nederlandsta-
ge literatuur te vinden die zo onver-
schrokken inzoomt op allerlei associa-
ties. Maar Paauwe doet niet aan denk-
oefeningen, zoals Brassinga, ze schrijft
eerder vanuit de buik en het hart. Ze
houdt van korte, choreografische scé-
nes in de meest uiteenlopende locaties.

Soms wordt het een beetje druk,
maar dan word je toch weer getroffen
door een onverwacht voorval. Ronduit
schrijnend zijn de lotgevallen van de
Russische illegaal Ilja in een opvang-
centrum voor asielzoekers in Brugge.
Paauwe weet waarover ze schrijft want
ze werd ooit zelf aangezocht om er mee
te draaien in een cursus om er de bewa-
kers van het centrum attent te maken
op een meer menselijke aanpak van de
asielzoekers. Paauwe: Ik heb er ooit 12
dagen gewerkt met de ,bewaarders”
van het Brugse centrum voor illegalen.
+Bewakers” mag je niet zeggen. Het
kwam erop aan dat we via rollenspel en
toneeltjes met een acteur die heel wat
talen sprak, de sensibiliteit van het ont-
haalpersoneel voor de problematische
situatie van de illegalen aanscherpten.
We dienden hen wat meer menselijk-
heid bij te brengen. Maar ik moet zeg-

gen dat ik me toen grote vragen stelde
bij het nut van dergelijke sessies. Wat
haalt zoiets immers uit? Zouden die
bewaarders niet beter een vreemde
taal leren of een cursus zelfverdedi-

PAAUWE HEEFT EEN
SCHERP ZINTUIG VOOR
DE DONKERE KANTEN
VAN DE VROUWELIJKE
PERSOONLIJKHEID.

Paauwe staat met beide voeten op de
grond, ook al lopen haar personages
vaak met het hoofd in de wolken. Een
dergelij paradoxale  combinatie

DE KEUZE VAN KMACK

maakt van haar ver-
halen iets bijzonders.
In die zin is het teke-
nend dat Ilja tegen
Esther opmerkt dat
alle ellende bij de
vrouw begint, maar
dat er zonder vrou-
wen ook geen leven
zou zijn, Van die el-
lende moet je dan
maar het beste ma-
ken. Paauwe heeft
een scherp zintuig
voor de donkere
kanten van de vrou-

heid, zonder morali-
serend te worden of
zich te vermeien in
perverse  voorbeel-
den van zwarte ro-
mantiek. Als Esther
vraagt wat Ilja in zijn
dagboekschriftje al-
lemaal noteert, luidt
het antwoord: Ik
schrijf vrouwen tot leven. en hier en
daar een vent.' Laat dat nu precies zijn
wat Paauwe hier doet: vrouwen tot le
en brengen, maar dan wel in al hun te-
gendraadse schoonheid.

Misschien toch even proberen om
het Venusspelletje te spelen aan het
einde van Paauwes boek met de ideale
partner in gedachten:*Beschrijf een on-
gelofelijk romantische situatie waarin
wij nooit zullen samenzijn.” Tja, roman-
tische liefde kan soms ongelofelijk ver-
warrend zijn. Paauwes personages kun-
nen er aanstekelijk over meespreken. m
FranK HELLIMANS.

Roman

Hanneke Paawwe, Venusvingers', De
Arbeiderspers, Amsterdan/Antwer-
pen, 200 blz., €17,50.

NNy,

P E R

‘Uit hoeveel letters bestaat de zin van
uw leven?' Aldus de beschreven baljurk
van een meisje in een vijver die met
blauw water was gevuld. Terwijl het
meisje zich lang K
draaide. werd deze provocerende vraag
op haar kleed door het water weggewist.
Bijna gelijktijdig smoit er naast haar ook
een blauw ijsblok weg waarin een al
even pregnante vraag stond gebeiteld:

‘Kuntu 79:,?3 dat u bestaat?” Onder-
tussen stelde de blauwe ballerina allerlei
retorische vragen aan een publieks-
groepje van een tiental mensen, Sommi-
gen voelden zich beschaamd, herinnert
zich Paauwe, maar anderen vonden het
grappig of stelden vragen terug. Elke vijf
minuten werd deze verdwijntruc her-
haald voor telkens weer nicuwe toe-
hoorders-kijkers-lezers.

Dit jaar werd Paauwe opnieuw aan-
gezocht om tijdens het weekend van
De Nachten een al even spitante mini-
voorstelling in elkaar te knutselen on-
der de noemer dark rooms. De tijd is al
lang voorbij dat deze duistere kamers
metanonieme seksuele praktijken wer-
den geassocieerd. Vlaanderen heeft de
literaire droomkamer ontdekt. Daar is
het succes van Peter Verhelsts Sprook-

Jjesbordeel viteraard niet vreemd aan,
maar ook de manier waarop Paauwe
nu al enkele jaren soortgelijke intimis-
tische fantasieén voor een select pu-
blick vormgeeft, Ze begon ooit met
zelf op te treden samen met cen danse-
res in grote bruidsjurken. Terwijl een
jongetje van zeven een liedje zong,
hanteerden beide dames goudbeklede
stofzuigers die een muziekje maakten.
Paauwe:‘Dat was pas echt experimen-
teel. Het E:m erover dat een man zijn
vrouw als vis zag. Ook dat klinkt alles-
behalve gewoon.
Wat mogen we op vrijdag 30 en za-
terdag 31 januari verwachten? Paauwe
wil wel een tipje van de sluier lichten:

vanuit haar verwondering over de bin-
nenkant van ons lichaam knutselde
Paauwe een klein anatomisch theater
in elkaar. In de Middeleeuwen werden
abstracte begrippen, zoals goed en
kwaad, maar ook concrete zaken, zoals
de menselijke organen. verpersoon-
lijkt. Gewapend met de stemmen

zeven acteurs wil Paauwe de menselij-
ke binnenkant als decor en landschap
veruitwendigen. De organen worden
personages en krijgen een stem in een
multimediale omgeving. De hele ‘show'
zou cen tiental minuten duren en tel-
kens worden een vijftal toeschouwers
toegelaten tot het bizarre spektakel.
Wie niet genoeg krijgt van Paauw

byrintische verbeelding. kan de schrijf-
ster zelf bezig horen. telkens op vrijdag
¢én zaterdag. Met een pianist aan haar
zij brengt ze fragmenten ten gehore uit
het laatste hoofdstuk van haar debuut.
Het literaire spel dat in Venusvingers
met een lichtvoetige uitnodiging tot
een ondeugend gezelschapsspel begint,
eindigt hier met een laconieke inkijk in
een Moskous appartement dat op het
punt staat te exploderen.w

FH.

De Nachten, literair festival op 30 en 31 januari
in deSingel te Amwerpen vanaf 20 w., voorver-
koop € 23 FNAC (090000 600) of
windesingel.be (03 248 28 28) Kassa: € 25,
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ONZEKERE FEE 0065T SYMPATHIE IN DOL
SPROOKIE

ioor Tuur Devens ge

De al heel lang in Brussel verblijvende Nederlandse theatermaker
Hanneke Paauwe heeft met vroegere producties vaak bewezen,
dat ze aan sprookjesfipuren een heerlijk absurde twist kan geven.
De zeven dwergen worden enge bloeddorstige wezentjes, heksen
kunnen vreselijk naief zijn en monsters krijgen een hopge
aaibaarheidsfactor. In haar nieuwste productie draait alles om
een fee die gebuld gaat onder een minderwaardigheidscomplex,
faalangst en schaamte. Ze is een raar wezen, maar geleidelijk
oogst ze de sympathie van het jonge publiek dat ze in haar uppie
bespeelt.

Het zal je als fee maar gebeuren: verstoten worden door je vader en je
feeenmoeder en als Canapé Fee door het leven moeten gaan. “Dat begint
hier al goed!” roept de vader uit als de verlosapparatuur om de baby uit de
moederfee te zuigen niet genoeg opgeladen is. En zo gaat er van alles mis.
Canapé Fee is een fabrieksfout. Ze is geen hoogvlieger, ze is onhandig, ze is
dom en ze kan geen 15 duizend toverformules onthouden. Volgens haar
moeder is ze totaal ongeschikt om fee te zijn.

Canapé Fee probeert toch moeders trots te winnen door de nullen op haar
rapport stiekem te veranderen in een zes, een acht en een tien, maar dat
komt al snel uit. Met alle pevolgen van dien. Ze weet met haar soms
hilarische getetter, in Nederlands doorspekt met Franse woorden, het
publiek op haar hand te krijgen. Als ze bijvoorbeeld aan de kinderen vraagt
wie echt tevreden is over zijn of haar uiterlijk, en de kinderen dan eerst
aarzelend, maar al snel en blocgue recht staan, schresuwt ze de retorische
vraag of ze dan geen spiegel in huis hebben.

Canapé Fee wordt als mislukkeling tewerkgesteld op het Departement
Schaamte, waar ze oproepen krijgt van mensen om hun kinderen slimmer,
sneller en groter te maken. Natuurlijk loopt dat uit de hand. *Dat begint hier
al goed’ is een verzuchting die regelmatig te horen is.

Absurde humor (soms melig voorspelbaar, soms verraszend spitant),
herkenbare situaties en gevoelens wisselen elkaar af. Een fee i3 dan wel geen
mens, maar ook een fee voelt zich soms alleen en onbegrepen. De
voorstelling ontwikkelt zich als een light versie van verbale slapstick. Goed
getimed en gedoseerd. Dat rare mens groeit in een mooie spanningsboog uit
tot een sympathiek meisje dat empathie verdient.

(zoele Derick weet, met puntmuts en in het roze gekleed, als fee de aandacht
vast te houden en meeleven op te wekken. Geen medelijden, want daarvoor
is ze te grappig. e bromt, gilt en mompelt steeds met een ondertoon van
verontwaardiging. Wat denken die andere feeén wel?!

In haar eentje holt de comédienne van haar burean naar de grote gordijnen
achter haar en weer terug. Ze haalt allerlei spulletjes tevoorschijn, zoals de
handpop Meneer Gilbert, en tomaat Renaat die op school gepest werd als
tomaat, en voor wie Canape het opnam. Mislukte toverijtjes slaan ook in
deze productie aan. Een opblaasbare olifant en bijpassend dansje zorgen
voor toenemende genegenheid. Een boze moeder en een nog bozere fee op
een groot scherm die Canapé afblaffen, missen hun effect niet.

Canapé tovert een reuzenpompoen. Een pompoen waarin ze zich terug kan
trekken en de buitenwereld kan laten voor wat het is. Maar cok een
pompoen om bezoek in te krijgen en de wereld mee in te trekken. Ze is heel
trots op haar uitvinding, maar haar moeder vindt het maar stom. Kom voor
jezelf op, laat je niet leiden door uitspraken van anderen uit de boze
buitenwereld en geef niet toe aan prestatiedwang, lijkt de boodschap te zijn
van dit dolle sprookje. Dat klinkt misschien klef, maar dat is dit sprookje
zeker niet. Warm, dat wel, met veel relativerende humor.



Burn-outpreventie voor kinderen

Jeugdtheater In haar duistere feeénfantasie»‘Dat begint hier al goed’ tovert
Hanneke Paauwe het schaamrood op de wangen van de prestatiemaatschappij.

Dat begint hier al
goed (8+).
Hanneke Paauwe &
Villanella
2.8 8. 8 0%

~ Tot 24 maart op
tournee in
Vlaanderen.

~+ waren. Wie er toch mee op de proppen
_.._/komt, moet op z’n minst een goede reden
hebben. De knalroze Fee Canapé houdt de
sprookjeswereld alvast een weinig flatterende
spiegel voor. Zij is een fabricagefoutje: niet met
een punthoofd geboren, zoals haar zussen. Niet
in staat om te vliegen. Een handicapé fee. ‘Dat
begint hier al goed, moet haar vader ooit ge-
zegd hebben.

Als straf wordt Fee Canapé met een turf van -
een spreukenboek verbannen naar de Afdeling
Schaamte, waar ze als tovenaar-on-demand de
wensen van bezorgde vaders en moeders ver-
vult. Uw pupil blijkt de domste van de klas? Bel
de fee. Uw tweejarige snotter speelt geen viool?
Bel de fee. Schrik niet als uw baby straks met

l“j erlijk? Wij dachten dat roze feeén passé

een burn-out kampt.

Oorspronkelijk zou Hanneke Paauwe Dat be-
gint hier al goed met actrice Sien Eggers ma-
ken, maar artistieke meningsverschillen gooi-
den roet in het eten. Goele Derick, die Eggers
vervangt, weet zich uitstekend te redden in de
op hol geslagen horrorwereld waarop Paauwe
stilaan een patent heeft.

‘Paauwes premisse scoort als inventieve aan-
klacht tegen competitiedrang en perfectionis-
me, maar dit belerende sprookje geeft zich wat
te snel prijs, zodat de vele knotsgekke vondsten
soms meer bijdragen aan het universum dan
aan de voorstelling zelf. Ook kun je je vragen
stellen bij de escapistische oplossing van Paau-
we: is vluchten in de eigen cocon (in casu een
pluchen pompoen) het enige verweer tegen de-

Goele Derick als Fee Canapé. © Sofie Jaspers

ze totalitaire dystopie?

Integriteit is aartsmoeilijk, zo begrijp je wan-
neer Fee Canapé een kleedje aantrekt in hetzelf-
de matte groen als het decor, zodat ze er haast
letterlijk in verdwijnt. Dat begint hier al goed
is, trouw aan zichzelf, niet perfect, maar het
stuk charmeert wel als speelse kritiek op de
maakbare mens.

GILLES MICHIELS
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Theaterstuk in De Studio focust op faalangst bij kinderen

i|emand wil
7zich graag
| schamen”

Hanneke Paauwe en Goele Derick brengen de kindervoorstelling Dat begint hier al goed in De Studio. roto Joris HERREGODS

Ooit speelde Goele Derick (55) in een voorstelling van
Hanneke Paauwe een heks, en straks staat ze in De Studio
op het podium als een fee. De actrice, die vooral bekend
is uit tv-programma’s als Professor T. en Kafka, kaart in
Dat begint hier al goed (8+) faalangst bij kinderen aan.

De Nederlandse Hanneke Paauwe verdiende haar sporen
als regisseur van kindervoorstellingen. Voor Dat begint hier
al goed strikte ze Goele Derick voor de hoofdrol. “Onlangs
zag ik in het Gentse Guislainmuseum een expo over
schaamte in al zijn facetten”, vertelt Hanneke Paauwe. “Te-
gelijk meldt het journaal dat medicatie bij kinderen een
enorme vlucht neemt. Dat komt omdat de lat almaar hoger
wordt gelegd. Daarnaast vallen er ook steeds meer volwas-
senen uit. Ze worden ziek of krijgen een burn-out. Ook bij
kinderen heerst het gevoel dat we ontzettend veel moeten
in een maatschappij waarin we denken dat alles maakbaar
54

“Soms voelt het alsof we gaan sterven aan stress”, pikt
| Goele Derick in. “We zijn al bezig burn-outs te zaaien in on-
ze jongeren nog voor ze volwassen zijn.” :

“In dat opzicht is het feetje uit Dat begint hier al goed een
mooi personage”, gaat Paauwe verder. “Een fee wordt ge-
acht wensen van mensen te vervullen. Maar dit feetje, Fee
Canapé, faalt in haar toverkunsten, en wordt daarom inge-
zet op de afdeling Schaamte. Door na te denken over der-
gelijke wensen hoopt ze het begrip ‘schaamte’ te doorgron-
den.”

“Fee Canapé kan niet mee met de rest”, zegt Derick. “Alle
andere feeén worden geboren met een punthoofd, terwijl
zij een rond hoofd heeft. Vandaar kan ze niet zo goed tove-
ren. Feetje hoort er niet bij, maar ontdekt dat ze andere
kwaliteiten heeft. Dat leidt tot een ommekeer. Weg van
haar omgeving die haar veroordeelt tot de feeénwereld, zo-
als ouders hun kinderen vaak een bepaalde richting uitdu-
wen. Om een muziekinstrument te leren, of een hoger di-
ploma te halen. Feetje leert opkomen voor zichzelf en zich
langzaamaan te ontvoogden van haar familie. Ze wil iets
anders, iets wat ze wel goed kan.”

COCON

Het moge duidelijk zijn: voor Hanneke Paauwe is kinder-
theater nooit kinderachtig. “Als theatermaker leef ik in de-
ze tijd en deze samenleving”, zegt de regisseur. “Wat loopt
er mis? Dat is voor mij de motor om te beginnen schrijven.

< “We zijn al bezig

~ met burn-outs te

~ 4, zaaieninonze
<= jONgeren nog voor
ze volwassen zijn.”

GOELE DERICK
Actrice

Door zijn onderwerp raakt Dat begint hier al goed evengoed
de wereld van de volwassenen aan.”

“Met het begrip ‘schaamte’, dat de fee wil doorgronden,
heb ik zelf ook moeite”, bekent Derick. “Schaamte is een
van onze meest kwetsbare gevoelens. Niemand wil zich
graag schamen. Mensen bellen net naar Fee Canapé om be-
schamende situaties te voorkomen. Kinderen herkennen
schaamte wel, maar zien het niet zo breed als volwassenen.
Schaamte is een belangrijk onderdeel van wat je als kind

“voelt bij het opgroeien. Wat mag en wat niet? Het begrip

ombhelst ook allerlei normen en waarden.”

“Als bij toeval ontdekt Fee dat ze door zich terug te trek-
ken in een cocon tot rust kan komen. Uiteindelijk rebelleert
ze tegen de moeder en trekt ze zelf de wereld in. Die vorm
van rebellie, dat probeer ik in elke voorstelling te verwer-
ken. Vanwege het beeld dat men haar opdringt verandert
Canapé van een braaf feetje in een rebel”, aldus Paauwe.

Een fee spelen, dat moet wel de vervulling van een meis-
jesdroom zijn voor een actrice. “Omdat ze niet kan toveren
is Fee Canapé natuurlijk een atypisch feetje”, zegt Goele
Derick. “Ik verdiep me eerder in haar emoties, zoals bij elke

rol. Ik heb zestien jaar gespeeld bij het Ro Theater in Rot- |

terdam. Toen ik terug naar Vlaanderen keerde, vroeg ik me
af of men mij hier nog zou kennen. Toch werd ik al vlug ge-
vraagd voor fictiereeksen op tv. Wel leuk dat ik nu een heel
andere rol speel dan die van de kort aangebonden me-
vrouw Snéyers uit Professor T. Fee Canapé is een sukkel-
kind, maar tegelijk een winnaar.”

ILSE DEWEVER i s

@ Dat begint hier al goed, 0.a. op 13 en 14/01 en 24/03 in De Stu-
dio, 21/01 CC Geel en 03/02 CC Leuven; www.destudio.com
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'We zaaien burn-outs in kinderlijfjes'

ﬂsls Van SteenbergheEls Van Steenberghe is theaterrecensent.

07/01/18 om 11:40 - Bijgewerkt om 1 1:40

Regisseur en auteur Hanneke Paauwe verwerkt haar fascinatie voor pompoenen en
grofgebekte vrouwen én haar bezorgheid om gestreste kinderen in de feeéntragikomedie Dat
begint hier al goed.

o 172Keer gedeeld

'We zijn bezig met in die kinderlijfies burn-outs te zaaien die we heel snel zullen kunnen oogsten.'
Is dit een goed moment om het over feeén te hebben?

Hanneke Paauwe: Absoluut! We leven in een wereld waarin we verlangen dat
alles maak- en realiseerbaar moet zijn. Daarom voer ik Fee Canapé op, een
feetje - gespeeld door Goele Derick - die niet, zoals de meeste feeén, geboren
wordt met een punthoofd maar met een rond hoofd. 'Dat begint hier al goed',
vindt haar vader. Vanaf dan schaamt het feetje zich omdat ze anders is. Haar
moeder vindt dat ze te weinig toveringrepen doet en stuurt haar als straf naar
de afdeling 'Schaamte'. Ze moet er de telefoondesk bemannen en wensen uit
de mensenwereld vervullen. Ze tovert, bijvoorbeeld, een laagje ijs rond het
hart van een jongen die verliefd is op een jongen maar zich daarvoor schaamt.
Dit feetje is een metafoor-in-sprookjesverpakking voor de groeiende groep
kinderen die kampt met prestatiedrang, schaamtegevoelens en faalangst in
onze steeds onverdraagzamere samenleving.

Waarom is haar moeder de boosdoener?



Paauwe: Moeders, of beter: vrouwen, zijn nooit alleen maar lief. Begrijp me
goed, die #MeToo-beweging is een noodzakelijke beweging. Maar vrouwen
zijn bepaald geen engeltjes. Ze zijn niet alleen zacht en aardig. Het zijn 66k
meesteressen in manipulatie. Daarom voer ik in mijn werk vaak franke
vrouwen op of moeders die hun kinderen tergen. Zoals de moeder van dit
feetje. De remedie? Durven rebelleren. Zo bedenkt het feetje een pompoen
waarin haar gestreste kat kan kalmeren. Ze ziet in dat de grootste toverkracht
in zichzelf schuilt en dat ze volwassener is dan haar moeder. Sommige
kinderen zijn nu eenmaal volwassener dan hun ouders.

Daar is de moraal van het verhaal!

Paauwe: Ik wil het publiek niet per se wat leren maar sprookjes zijn een leuke
manier om iets aan te kaarten. Kijk eens hoe wij onze kinderen opjagen! Ze
moeten zo veel. We zijn bezig met in die kinderliifjies burn-outs te zaaien die
we heel snel zullen kunnen ocogsten. Men gelooft zo graag dat de remedie een
pilletje is. Pillen helpen vooral de farmaceutica-industrie. Fee Canapé bouwt
haar remedie: een plek waar je niet moet imponeren maar waar je mag spelen,
dromen en fouten maken.

Wat lapt u het publiek dit keer? Glijden we de scéne in? Zitten we op
pompoenen?

Paauwe: Neen, want dat draagt niets bij tot het verhaal. Het zou puur
entertainend zijn. Dus dit keer glijd je niet via een glijbaan de scéne op zoals
in Op bezoek(2004). Er is geen installatie die je moet aftasten, zoals in Ogen
in je vingers (2006) en we spelen niet op een kerkhof, zoals in In

Memoriam (2005). Je zit gewoon in de zaal en je ziet hoe Fee Canapé over de
scéne sjokt in haar tule-jurk en met een dik toverspreukenboek onder de arm
terwijl op een videoscherm haar moeder en de uiterst slechte fee Tante
Waltraud verschijnen. 'Alleen perfecte mensen moeten zich niet schamen.
Alleen zij kunnen perfect gelukkig zijn.', krast die tante. Tegen die onzin
rebelleert Fee Canapé.

Na deze feeéntragikomedie is het misschien wél tijd voor locatietheater. Er zijn
plannen om Waldflucht in Vlaanderen te spelen. Dat stuk maakte ik in 2014 bij
het Junges Ensemble Stuttgart. Het speelde in een kasteel en het omringende
woud. Het hoofdpersonage is een bemoederde prins die snakt naar vrijheid.
Met de prins doorkruist het publiek het woud. Het is een tragikomische tocht
langs taferelen die zijn verlangens en angsten verbeelden. En ik werk ook aan
mijn eerste kleutervoorstelling: En braaf zijn!

Dat begint hier al goed gaat op 13 januari 2018 in premiére in De Studio te
Antwerpen en reist tot eind maart door Viaanderen en Nederland. Een
voorstelling voor iedereen vanaf acht jaar.

www.hannekepaauwe.be, www.destudio.com
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RECENSIE

¥k JEUGDTHEATER
19 JANUARI 2018 - C-MINE GENK (B) - SPEELLIJST

ONZEKERE FEE OOGST
SYMPATHIE IN DOL

SPROOKIJE

Door Tuur Devens gepubliceerd 20 januari 2018

De al heel lang in Brussel verblijvende Nederlandse theatermaker
Hanneke Paauwe heeft met vroegere producties vaak bewezen, dat
ze aan sprookjesfiguren een heerlijk absurde twist kan geven. De
zeven dwergen worden enge bloeddorstige wezentjes, heksen
kunnen vreselijk naief zijn en monsters krijgen een hoge
aaibaarheidsfactor. In haar nieuwste productie draait alles om een
fee die gebukt gaat onder een minderwaardigheidscomplex,
faalangst en schaamte. Ze is een raar wezen, maar geleidelijk oogst
ze de sympathie van het jonge publiek dat ze in haar uppie bespeelt.
Het zal je als fee maar gebeuren: verstoten worden door je vader en je



feeénmoeder en als Canapé Fee door het leven moeten gaan. “Dat begint hier
al goed!” roept de vader uit als de verlosapparatuur om de baby uit de
moederfee te zuigen niet genoeg opgeladen is. En zo gaat er van alles mis.
Canapé Fee is een fabrieksfout. Ze is geen hoogvlieger, ze is onhandig, ze is
dom en ze kan geen 15 duizend toverformules onthouden. Volgens haar
moeder is ze totaal ongeschikt om fee te zijn.

Canapé Fee probeert toch moeders trots te winnen door de nullen op haar
rapport stiekem te veranderen in een zes, een acht en een tien, maar dat komt
al snel uit. Met alle gevolgen van dien. Ze weet met haar soms hilarische
getetter, in Nederlands doorspekt met Franse woorden, het publiek op haar
hand te krijgen. Als ze bijvoorbeeld aan de kinderen vraagt wie echt tevreden is
over zijn of haar uiterlijk, en de kinderen dan eerst aarzelend, maar al snel en
blocque recht staan, schreeuwt ze de retorische vraag of ze dan geen spiegel in
huis hebben.

Canapé Fee wordt als mislukkeling tewerkgesteld op het Departement
Schaamte, waar ze oproepen krijgt van mensen om hun kinderen slimmer,
sneller en groter te maken. Natuurlijk loopt dat uit de hand. ‘Dat begint hier al
goed’ is een verzuchting die regelmatig te horen is.

Absurde humor (soms melig voorspelbaar, soms verrassend spitant),
herkenbare situaties en gevoelens wisselen elkaar af. Een fee is dan wel geen
mens, maar ook een fee voelt zich soms alleen en onbegrepen. De voorstelling
ontwikkelt zich als een light versie van verbale slapstick. Goed getimed en
gedoseerd. Dat rare mens groeit in een mooie spanningsboog uit tot een
sympathiek meisje dat empathie verdient.

Goele Derick weet, met puntmuts en in het roze gekleed, als fee de aandacht
vast te houden en meeleven op te wekken. Geen medelijden, want daarvoor is
ze te grappig. Ze bromt, gilt en mompelt steeds met een ondertoon van
verontwaardiging. Wat denken die andere feeén wel?!

In haar eentje holt de comédienne van haar bureau naar de grote gordijnen
achter haar en weer terug. Ze haalt allerlei spulletjes tevoorschijn, zoals de
handpop Meneer Gilbert, en tomaat Renaat die op school gepest werd als
tomaat, en voor wie Canapé het opnam. Mislukte toverijtjes slaan ook in deze
productie aan. Een opblaasbare olifant en bijpassend dansje zorgen voor
toenemende genegenheid. Een boze moeder en een nog bozere fee op een groot
scherm die Canapé afblaffen, missen hun effect niet.

Canapé tovert een reuzenpompoen. Een pompoen waarin ze zich terug kan
trekken en de buitenwereld kan laten voor wat het is. Maar ook een pompoen
om bezoek in te krijgen en de wereld mee in te trekken. Ze is heel trots op haar
uitvinding, maar haar moeder vindt het maar stom. Kom voor jezelf op, laat je
niet leiden door uitspraken van anderen uit de boze buitenwereld en geef niet
toe aan prestatiedwang, lijkt de boodschap te zijn van dit dolle sprookje. Dat
klinkt misschien klef, maar dat is dit sprookje zeker niet. Warm, dat wel, met
veel relativerende humor.

Foto: Sofie Jaspers



Der Hunger in der Satthei

theater/haus G7: Das Hungerhaus

Premiere: 28.09.2017
Theater/haus G7, Mannheim
Homepage: http://tig7.de

Regie: Angelika Baumgartner / Jessica Weisskirchen / Hanneke Paauwe
/ Kollektiv Positron / Maren Kaun / Peter Klein / Anna Peschke

Sieben Zimmer hat das ,,Hungerhaus®, mit dem Inka Neubert und Bernd Mand
in thre zweite Spielzeit als kiinstlerische Leiter am Mannheimer theater/haus
G7 gestartet sind. Ein mutiges Projekt mit rund 25 beteiligten Kiinstlern aus
Mannheim, der Region und der internationalen Szene mit ebenso
unterschiedlichen Formaten vom , klassischen Theater®, iiber Performance und
Installation bis hin zum Figurenspiel. Ein Guide fiihrt die 20 Zuschauer durch
die sieben Rdume — und man kann dabei erfahren, tiber welches wunderbare
Juwel Mannheim da verfiigt.

Inka Neubert, Bernd Mand und Peter Klein haben dabei als eine ihrer
Grundideen den Einbezug der Zuschauer entwickelt. Mal werden sie bei der
Belgierin Hanneke Paauwe mit Fragen zu ithrer Korperbeziehung konfrontiert,
mal werden sie zu Mitarbeitern in der Psychiatrie, denen der Direktor 1943
mitteilt, dass allen Insassen, die nicht in der Produktion titig sind, die
Essenrationen gekiirzt werden. Oder im letzten Zimmer, in dem Anna Peschke
eine Installation aufgebaut hat, die man nur besichtigen kann, wenn man zuvor
in einer Wahlkabine auf eine Karteikarte notiert hat, welches Familienmitglied
an seiner Gier verstorben ist. Erst dann darf der Zuschauer den Raum betreten,
in dem Stationen aufgebaut sind und aktive in Gang gesetzt werden miissen:
Was hier aufscheint, ist die Welt der Gaki, der Hungergeister. Fast in jedem
Zimmer steht dieser Aktivierungsgedanke im Vordergrund: dem Zuschauer
wird der Raum gegeben nachzudenken iiber etwas, was als Fernsehbilder an
thm vorbei flimmert, ndmlich die Bilder von Hungerkatastrophen, aber wenig
mit seinem Alltag zu tun hat.



Genau dieser Vorgang, dass wir aus einer Sattheit heraus den Hunger in der
Welt betrachten, 1st ein thematischer Schwerpunkt des Abends. Da isst Volker
Hartmann-Langenfelder vom Kollektiv Positron auf einer grofien Leinwand
Kartoffeln, die er einstippt, er isst und isst. Man kann zuschauen, wie er immer
miithseliger kaut. Ein eindriickliches Bild fiir einen Weltzustand des
Uberflusses, obschon in den 50er Jahren die Kartoffeln auf dem Tisch eher ein
Zeichen des Mangels waren. Wenn auch die Beziehung zum Korper bei
Paauwe im Zentrum steht, so zielt ein Teil der Fragen auch hier auf den Mangel
in der Fille. Nicht zuféllig stehen die Zuschauer zeitweise auf Waagen,
wiéhrend Antonia und Theresia Hahn in grotesken roten Periicken vorfiihren,
wie Korperbilder das Thema beherrschen. Wéhrend die eine einen mit
Zuckerwatte drapierten Rock tragt und immer wieder Stiickchen von dieser an
das Publikum verteilt, , verkleinert™ sich die andere, indem sie thren nackten
Korper so mit schwarzer Farbe (im schwarzen Raum) bemalt, dass sie immer
schmaler wird. Auch Magersucht ist ein Thema, das mit Hunger zu tun hat.

Beide konzeptionellen Grundlinien durchziehen fast alle Zimmerproduktionen.
Sei es die Anspielung auf die Struwwelpetergeschichte in der Fassung von
Angelika Baumgarnter, die Wolfgang Moos tdnzerisch-akrobatisch tiber Hof
und Klettergeriiste agieren ldsst, seien es die wunderbaren Miniaturen der
Figurenspielerin Maren Kaun oder se1 es ,,Den Seinen gibt’s der Herr (beinahe)
im Schlaf*, einen Stiicktext, den der Belgier Thomas Depryck eigens fiir das
,,Hungerhaus® geschrieben hat. Die junge Heidelberger Regisseurin Jessica
Weisskirchen arbeitet dabei die Geschichte eines Ehepaares (Marie Scholz und
Bjorn Luithart), das von seinem Kind am Samstagmorgen und im Supermarkt
bedrdngt wird, auf ihre grotesken Ziige hin aus, fiir den kleinen Raum des
theater/haus-cafés aber etwas zu laut.

Am Ende geht man aus dem ,Hungerhaus® um viele Fragen reicher in das
Dunkel Mannheims und war dank der raffinierten Dramaturgie, die die so
unterschiedlichen Formate intelligent gemischt hat, gut unterhalten.

Von Manfred Jahnke Die Deutsche Bithne 29/9/2017



MANNHEIMER MORGEN/KULTUR
THEATER IM MANNHEIMER TIG 7 IST EIN "HUNGERHAUS" ZU ERLEBEN

Vielstimmige Nahrungssuche

Hunger kann unersattlich und voller Widerspriiche sein - weil der Mensch zum Leben
Nahrung braucht, aber von Brot allein nicht zu leben vermag. Diesem Phanomen nahert
sich das Mannheimer TiG 7 in einem "Hungerhaus", wo Zuschauer keineswegs darben:
Ein theatralischer Parcours mit sieben Zimmern "speist" die ungewo6hnliche

Urauffﬁhrung als Auftakt der neuen Spielzeit.

Das spartenverbindende Projekt, das 25 lokale, regionale und internationale Autoren,
Performer, Regisseure, Figurenspieler, Klangspezialisten sowie Tanzer und Schauspieler
vereint, haben die kiinstlerischen Leiter der Spielstitte, Inka Neubert und Bernd Mand,
gemeinsam mit Peter Klein entwickelt. Als die Teams vor sechs Wochen begannen, ihre
unterschiedlichen Raume einzurichten, da hatten sie bereits Monate zuvor an ihren

Installationen getﬁftelt.

In iippigen Kreuzstichen prangt der Titel " Das Hungerhaus" auf dem nostalgisch
anmutenden Programmfaltblatt und signalisiert auch optisch Diskrepanzen: Hunger als
Mangel. Hunger nach Miteinander. Hunger als Machtinstrument. Hunger nach
ModelmaBen. Hunger als Motor. Das Spannungsfeld, das sich in Kérper wie Seele
entladt, erleben, ja, spiiren Zuschauer in zwei kleinen (um eine Stunde versetzten)

Gruppen - mal stehend, dann wieder sitzend, auch mal knieend.

Wunderbare Spielerin

Welch asketische Allmachtsfantasien wohl jenen auf der Hofmauer tanzenden Silber-
Mann befliigeln, der seinem Leib kein Gramm zu viel gonnt? Hingegen artet das
Superangebot im Supermarkt zum Superentscheidungsstress aus. Und wenn 22 Miinder
vor 22 Waagen auf schonheitshungrige Zwillingsfrauen treffen, kann so manch eine
Antwort auf kecke Fragen schon mal im Hals stecken bleiben - auch weil der staunende

Betrachter ritselt, wie die Zuckerwatte kostlich bauschig auf den Reifrock gekommen ist.



Kuhe haben keine Muhe beim Verdauen, wohl aber Menschen beim Wiederkuen
kollektiver Essensertahrungen. Skurrile "Sahne” voller Sehnsiichte servert n einem
Baukasten-Biotop eine wunderbare Figurenspielerin, Danach geht's zur wnheilvollen
Heilanstal, in der mur noch kriegswichtige Insassen auseeichend Nahrung bekommen:

Die Szene legt deshalb schwer im Magen, weil e keine Fiktion s,

Peinigende Lotfel

Bei der letzten Station kannsich der Zuschauer immerhin damit beruhigen, dass ut
Buddhismus mur Haberige in evwigen Hunger und Durst wiedergeboren und
(entsprechend der Installation) von herunter prasselnden Silberloteln gepeinigt werden.
Bekanntlich verderben viele Koche den Brei - was aber nicht fir die sicben kimstlerischen

Teams gilt, die alles andere ol theatralische Einheitsost auftischen,

30. September 2017 Autor: Waltraud Kirsch-Mayer




INSTALLATIE "Archiv des Misserfolgs" Recensie Rhein Neckarzeitung

Es gibt viele Arten des Scheiterns - nicht nur in Mannheim

Die interaktive Ausstellung "Archiv des Misserfolgs" des Theaterhauses G 7 ist bis 30. November im

Marchivum zu sehen

In Briefen, die von der Decke hangen, haben Menschen ihre persénlichen Geschichten des Scheiterns

aufgeschrieben. Foto: Gerold
Von Heike Warlich-Zink

Mannheim. Die in den Sand gesetzte Priifung, der nicht eingehaltene Zeitplan, das Zerbrechen einer
langjahrigen Partnerschaft: Misserfolge haben viele Gesichter, und das Gefiihl des Scheiterns ist kein
angenechmes. "Und doch gehort Scheitern zu den menschlichen Grunderfahrungen", konstatiert Bernd
Mand. Grund genug fiir den Kiinstlerischen Leiter des Theaterhauses G 7, gemeinsam mit der
belgischen Regisseurin Hanneke Paauwe ein "Archiv des Misserfolgs" im Mannheimer Stadtarchiv
Marchivum einzurichten. 200 persénliche Geschichten von Fehlschlagen, Niederlagen und unerfiillten
Erwartungen haben sie dafiir bereits gesammelt. In einer Seniorentagesstatte und einer Grundschule, auf
dem Wochenmarkt, im Friseursalon, bei der Bahnhofsmission und an der Stralenecke.

Mit jedem Ausstellungstag soll das Archiv wachsen. Jeder Besucher kann seine Geschichte von kleinen
oder groBen Misserfolgen anonym oder mit Namen in die Ausstellung einbetten. Zugleich erfahrt man,
was andere Menschen als Scheitern empfinden. Ein sensibles Thema - und so erhalt der Betrachter eine
Taschenlampe, um sich in den dunklen Ausstellungsraumen im ersten Obergeschoss behutsam auf die
Spur der Geschichten zu begeben. Manche hidngen auf Papier geschrieben an diinnen Schniiren befestigt
von der Decke, andere sind auf dem "Friedhof der Geschichten" im Sand vergraben oder liegen
wortwortlich unter dem Teppich.



Manche Geschichten lassen einen schmunzeln, so wie der missgliickte Friseurbesuch, dessen Ergebnis
rosafarbene statt rote Strihnen sind. Andere Geschichten machen betroffen: "Da habe ich vier Séhne
groBgezogen. Jetzt habe ich Arthrose und kann mich nicht mehr bewegen. Aber keiner kommt", ist da
zu lesen. Drei Freundinnen, drei gescheiterte Ehen: "Heute nehmen wir Méanner nur noch ambulant,
nicht mehr stationar auf", teilen sie mit. "Ich muss heute noch schwer schlucken, wenn ich nach meinem
Schulabschluss gefragt werde", schreibt eine im Beruf erfolgreiche Physiotherapeutin. Sie hat ihr Abitur
nicht geschafft. Beim Lesen ihrer Zeilen spiirt man dieses unangenehme Gefiihl des Scheiterns, das
einem zugleich signalisiert, nicht den Erwartungen entsprochen zu haben.

An einer Station kann man in einem Brief an sich selbst schreiben, wovor man Angst hat, in drei Jahren
zu scheitern, und ihn in ein Kéfferchen werfen. "Den Brief bekommst Du von uns nach drei Jahren
zugeschickt, um der Angst erneut ins Auge zu schauen", versprechen die Ausstellungsmacher.

Es empfichlt sich durchaus, das Archiv des Misserfolgs in einer kleineren Gruppe zu entdecken und ins
Gesprach iiber die dort geschilderten Lebenserfahrungen und Lebensentwiirfe zu kommen. Was hat man
selbst zu verantworten? Was ist unabwendbares Schicksal? Hat da jemand groB3en Schiffbruch erlitten
oder ist ihm eher ein kleines Missgeschick widerfahren? Das "Archiv des Misserfolgs" regt zum
Nachdenken, Nachempfinden und Diskutieren an. Auch dariiber, dass Niederlagen in dem einen oder
anderen Fall befliigeln kénnen. "Denn es war uns auch wichtig herauszufinden, wie man vielleicht besser
scheitern kann, oder ob Frauen anders scheitern als Manner", erklart Bernd Mand und zitiert in diesem
Zusammenhang den Titel des Buchs von Virginia E. Wolff und Brigitte Jakobeit, der da lautet: "Wenn
dir das Leben eine Zitrone gibt, mach® Limonade draus".

ALS DER BAUM MIT DEN ROTEN HAAREN WEINTE

Recensie Die Deutsche Bihne.
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Wenn Gier und Angst sich zusammentun und es ihnen gelingt die Liebe auszuschalten, dann kénnen sie
die Weltherrschaft antreten. Obschon hier lauter mythologische Figuren agieren, erscheint die
Geschichte dennoch nicht als Mérchen, sondern ist gefiihlte Wirklichkeit: Mit ,Als der Baum mit den

roten Haaren weinte“ entwickelt die niederlandische Theatermacherin Hanneke Paauwe am Jungen

Ensemble Stuttgart eine Parabel, die versucht, ein stetig virulenter werdendes gesellschaftliches
Problem, nimlich die zunehmend klaffende Schere zwischen Reich und Arm, auszuloten — und zwar fiir
Kinder ab acht Jahren. Wenn sie dabei dieses Thema in ein mythologisch-marchenhaftes Ambiente
versetzt, so denn doch nur, um es wieder zu brechen. Da ist zuvorderst die Obdachlose, von Sabine
Zeininger mit emotionaler Kraft und Emporung vorgefiihrt, die hier nicht nur als Einbruch der
Wirklichkeit fungiert, sondern mehr noch davon erzahlt, wie man im Alltag mit Armen umgeht:
Wegschauen ist da noch die geringste Reaktion, wobei der Schritt zum Wegsperren dann nicht mehr

weit ist.

Wie aber lasst sich die Herrschaft der Gier nach Gold in der gegenwartigen Gesellschaft theatralisch
umsetzen? Paauwe setzt dabei das Ambiente beliebter Showsendungen ein, ausgesetzt ist ein Goldpokal,

den der Konig (Faris Yiizbagioglu) unbedingt haben mochte (Achtung: Gier), aber den nach dem



Zwischenfall mit der Obdachlosen niemand erhilt. Auffallig allerdings, wie hier auch das junge
Publikum auf den Leim gefiihrt wird, ohne eine Chance zu haben, das eigene Verhalten — ist ja nur ein
SpaBl — zu reflektieren. Da darf es auf Befehl applaudieren oder buhen, aufstehen, sich auf die Bank
stellen: Schlachtvieh fiir die Gier. In einer spiteren Szene darf das Publikum abstimmen tiber zwei
Elendsbiografien, die aus den Katakomben der Tiefengarage, wo die Armut mit der Herrschaft der Gier
versteckt wurde, wieder ans Tageslicht kommen diirfen. Das spiegelt die Peinlichkeiten des
gegenwartigen Showgeschifts, aber wird deren Reproduktion im Theater automatisch kritisch? Ach ja,

ein Zehneuroschein wird auch noch an ein Kind verschenkt.

Nichtsdestotrotz ist erst einmal der Mut zu bewundern, dieses Thema Kindern zu erzahlen. Paauwe
beherrscht die Methode, Mérchen und gegenwartige Unterhaltungsmedien zusammenzubringen, und
entwickelt dabei starke Bilder. Gerd Ritter als die Gier ist dick mit vielen Wulsten ausgepolstert, die
mit psychedelischen Motiven bemalt sind (Ausstattung: Michaela Brosch). Er legt die Figur hinterhaltig-
freundlich an und wird eher von der Angst, der Anna-Lena Hitzfeld einen energischen Zug gibt (also gar
nicht angstlich, sondern eher auftrumpfend), vorangetrieben. Eindeutig fiihrt bei ihm das Wohlleben
nicht nur zur Verfettung, sondern macht ihn auch langsam. Umso starker wirkt die Power der Angst,
zumal sich beide nach der Ausschaltung der Liebe sicher fithlen konnen. Sie haben ihr die Stimme
geraubt, symbolisiert durch ein feines Silberkettchen, diese in einer Fanta-Mandarine-ohne Zucker-
Flasche versteckt, die Gier bei sich tragt, und sie in einen Baumstamm gesteckt, der gegen Ende rot

glﬁht.

Zu einem guten Theatermérchen gehort eine Musik (Marie-Christin Sommer), die atmospharisch die
Stimmungen unterstreicht. Noch mehr gehéren dazu groteske Kostiime, die Brosch mit groBem
Erfindungsreichtum geschneidert, gemalt und montiert hat, dazu gehort sehr viel buntes Licht und,
sobald es spannend wird, Szenen im Halbdunkel (Lichtdesign: Jan Keller); und auch ein iiberwaltigendes
Bithnenbild, das hier von groBen gerollten Leinbaumstimmen bestimmt wird, einer groBen Miilltonne,
in der Hohe von einem goldenen Spiralgeriist mit einer Weltdiskokugel, und Unmengen von Seilen
verschiedener Dicke, die aus dem Schniirboden herabhangen und den Wald symbolisieren — aber leider
dekorativ bleiben, weil sie nie angespielt werden. Vorne links ist mit Keksdosen eine Stadtsilhouette

aufgebaut, mit leuchtenden Fenstern, die dunkel werden, wenn Gier und Angst die Herrschaft antreten.



Und schlieBlich gehért zu einer guten Marchendramaturgie, dass den Bosen ein guter Mensch mit
Beistand von Helferfiguren, hier ein Seher, als Widersacher entgegentritt, um am Ende das Bose zu
besiegen. Diese Rolle ibernimmt die K6nigstochter, die nach einem Sturz aus dem Baumhaus im
Rollstuhl sitzt. Milan Gather spielt diese Rolle grof3 aus, mit aggressiven Untertonen, die darauf
hinweisen, welche grole Verantwortung sie iibernehmen muss. Und natiirlich kann am Ende die Liebe
befreit werden und wieder Warme in die Welt kommen. Mit dieser Erlosung tut sich die Frage auf, was
denn wir, die Zuschauerinnen und Zuschauer, angesichts der Klimakatastrophe, die der Abend natiirlich
auch integriert, und der Gier des Turbokapitalismus tun kénnen? Und was ist mit den Menschen in der

Tiefengarage, von denen einige zu Tode gekommen sind? Der Vorhang zu und alle Fragen offen.

Von Manfred Jahnke am 10.11.2019

ALS DER BAUM MIT DEN ROTEN HAAREN WEINTE: Recensie Stuttgarter Nachrichten

Premiere im Jungen Ensemble Stuttgart

Viel Applaus fur den falschen Kandidaten
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Fett und panisch: Gerd Ritter und Anna-Lena Hitzfeld als Gier und Angst. Foto: Alexander Wunsch



Stuttgart - Nie mehr Fleisch essen? Auf Plastik verzichten? Und sogar Schluss mit
Lederschuhen und Ledertaschen? Das wollen die Kinder dann doch nicht — und so
bejubeln sie emsig den Konig Murat, der ihnen in der TV-Show ,Reich, reicher, am
reichsten® vollmundig Wohlstand verspricht. Doch Hanneke Paauwe hat die
Zuschauer im Jungen Ensemble Stuttgart aufs Glatteis gefuhrt. Denn in ihrem neuen
Theaterstuck ,Als der Baum mit den roten Haaren weinte“ mag der Kénig zwar
Wohlstand propagieren, dass in seinem Land aber auch Armut existiert, das mag er
nicht sehen.

Da haben sich die jungen Zuschauer wohl etwas zu leichtfertig zum falschen
Kandidaten hinreil3en lassen und applaudieren, bevor sie dariber nachgedacht
haben, welcher Preis fur Wohlstand bezahlt sein will. Schimpfend humpelt eine Frau
in Lumpen uUber die Buhne — die personifizierte Armut.

Es ist eine sehr deutliche Lehre, die Hanneke Paauwe ihrem Publikum erteilt. Im
Jungen Ensemble Stuttgart (Jes) hat die niederlandische Theatermacherin die
Urauffuhrung von ,Als der Baum mit den roten Haaren weinte® nun selbst inszeniert.
Es ist ein eigenwilliges Theaterstick, das zwar fur ein Publikum ab acht Jahren
gedacht ist, aber wenig mit klassischem Kindertheater zu tun hat. Die Hauptfiguren
sind Archibald Angst und Gerhard Gier, die die Weltherrschaft GUbernehmen wollen.
Sie ziehen den Konig auf ihre Seite. Um sich beliebt zu machen, sperrt der die
Armen und Obdachlosen fort in Miniwohnungen unter der Erde. Fenster gibt es hier
nicht, daflr hat man schliel3lich Fernseher.

In einem geheimnisvollen Wald spielt das Marchen, in dem es plakativ um Gut und
Bdse geht. Michaela Broschs herrlich schrille Kostime aus alten Pullis und
Daunenjacken lassen die Figuren wie Fabelwesen wirken. Dabei ist das Stuck aber
auch sehr heutig und formuliert klar Kritik am aktuellen Kapitalismus. Auch wenn
Hanneke Paauwe witzige Momente bietet, skizziert sie ein dusteres Szenario. Eine
Seherin (Sabine Zeininger), wie man sie aus dem antiken Drama kennt, verbreitet
Pessimismus. Und auch die Benefizaktion, zu der der Konig sich schlief3lich
durchringt, ist mehr als zynisch: Zwei obdachlose Kinder sollen gonnerhaft in den
Genuss kommen von Wohltatigkeiten ,auf unserer Seite des Zauns®.

Das ist durchaus harter Tobak, zumal die Texte mitunter anspruchsvoll sind und nicht
alles ganz verstandlich ist. Aber Paauwe findet doch Bilder, die so pragnant sind,
dass die Kinder die Botschaft sehr wohl horen. ,Wenn die Liebe nicht fur sich selbst
sorgen kann, mussen es andere tun®, heil3t es einmal — und es ist die Konigstochter
(Milan Gather), der es gelingt, dass die Liebe letztlich in die Welt zurtckkehrt und
Angst (Anna-Lena Hitzfeld) und Gier (Gerd Ritter) Paroli bietet. So wird in diesem
dusteren Marchen von heute die Welt doch noch gut — und stimmen die kleinen
Besucher willig ein und rufen: ,Teilen, teilen, teilen.”

Recensie EN BRAAF ZIJN! De Standaard:
https://www.standaard.be/cnt/dmf20190113 04099571

Kinderbloed kruipt waar het wil

Jeugdtheater Als mams en paps van huis zijn, dansen de kinderen op tafel. Hanneke Paauwe
brengt een ode aan het spelende kind.



"En braaf zijn!’, horen we de ouders roepen vlak voor ze de oprit afrijden. Hun drie kinderen,
alleen thuis, gehoorzamen die smeekbede aanvankelijk verrassend goed.

In hun kostschooloutfit sommen ze flink op wat allemaal niet mag - duidelijk goed gedrild.
Maar kinderbloed kruipt waar het niet gaan kan.

Waarom zouden ze zich ook braaf bezighouden, als ze ondeugend in kasten kunnen
snuffelen en met de berg spullen die daar uit dondert hun eigen koninkrijk kunnen
fantaseren of griezelverhalen verzinnen?

En braaf zijn! is de boeiendere tegenhanger van Paauwes stuk Dat begint hier

al goed. Daarin ging een fee die een verbod kreeg om te toveren ten onder aan pres-
tatiedruk en faalangst. In deze voorstelling voor 5+ laat de speelsheid zich niet zo- maar
beteugelen.

Bert Dobbelaere, Anna Vercammen en Eva Schram overtuigen als overjaarse bengels, zonder
in een kinderachtige pastiche te vervallen. Ze spelen doktertje, ma- ken van een wasmand
en kartonnen doos een ridder- outfit en verven een vogel op Dobbelaeres bolle buik. Hun
acties zijn aanstekelijk, er zijn weinig grenzen aan hun verbeelding.

Paauwe brengt een ode aan de homo ludens en het oldskool vrij spel - zonder Playstations,
bezorgde ouders of verplichte vioolles. Lange tijd vermoed je een Home alone-afloop,
waarbij de deugnieterijen ontsporen en iedereen weer braaf in de pas loopt zodra mama en
pa- pa weer opdagen. Maar dat is niet de moraal van Paauwes verhaal. De cleane
woonkamer eindigt als één anarchistische beestenboel.

FILIP TIELENS

RECENSIE THEATERKRANT EN BRAAF ZIJN!
https://www.theaterkrant.nl/recensie/en-braaf-zijn-5/hanneke-paauwe-villanella/

Gezien op 21 januari 2019, C-Mine Genk (B)

Als ‘een ode aan het speelse kind’ afficheert de nieuwe productie
van Hanneke Paauwe zich. Een spelen in een wereldje zonder
volwassenen en hun geboden, zonder computer of tablet, zonder
tv en huistaken, hoe heerlijk moet dat zijn. En inderdaad, tot
groot jolijt van de jonge toeschouwers weten de volwassen
acteurs kinderen te worden die helemaal zichzelf kunnen zijn en

in hun spel kunnen opgaan.



De bevrijding van het betuttelde kind, wil deze voorstelling propageren.
Guus Kuijer kwam in de jaren 80 al op voor ‘Het geminachte kind’ en
spoorde met zijn theoretisch boek heel wat ouders aan hun kinderen
vrijheid te bieden. Voor ouders van nu kan een bezoek aan de
voorstelling En braaf zijn! mee een aanzet zijn om overbescherming te

vermijden.

Vorig seizoen toonde de Nederlandse en al jaren in Brussel werkende
theatermaakster Hanneke Paauwe in haar voorstelling Dat begint hier al
goed faalangst, prestatiedruk en de gevolgen voor een kind. Schaamte zal de
creativiteit onderdrukken. In de nieuwste productie krijgt de speelse

creatieve drang alle vrijheid.

Het is weer een typische Hanneke Paauwe-productie: absurdistisch
associatief, af en toe eens lekker ongerijmd uit de bocht vliegend, spits met
veel verbale en sceénische knipogen, met een onderhuidse
maatschappijkritiek en vaak een ludieke boodschap. Geen drammerige,
betuttelende boodschap, maar net het wegwuiven van die betutteling: laat
de kinderen spelen, laat ze de homo ludens zijn! Spelen is, en dat zei Johan
Huizinga al jaren geleden, de basis van ons omgaan met de wereld, van
cultuur. In die zin is deze productie ook heerlijk voor ouders en

grootouders.

Drie personages bevolken het toneel. De jongen Guillaume (Bert
Dobbelaere) is niet echt een stoere bink, Lideweij (Anna Vercammen) is een
meisje met een hoorapparaat, en Eva Schram vertolkt Natascha, een wat
teruggetrokken meisje. Bij haar thuis eten ze niet vegetarisch uit kritisch

oogpunt zoals bij Guillaume, maar gewoon omdat ze arm zijn.



We horen op band de vertrekkende ouders nog heel hard ‘En braaf zijn!’
roepen, en dan hebben de drie het rijk voor hen alleen. Dat wordt kasten
leeghalen, de rommel over de vloer laten rollen, lekker verkleden. Alle drie
voelen ze zich koning en koningin en alle drie stellen ze hun rijk voor:
Guillaume wil een land zonder gescheiden ouders, de meisjes een land

waarin je in je neus mag peuteren of in pyjama naar school.

Ik maak een schoolvoorstelling mee met kinderen van zes en zeven jaar. Ze
juichen de meeste voorstellen toe. Maar de spelers gaan niet schmieren,

waardoor de kinderen niet in overdrive gaan en de zaal afbreken.

Heel stil wordt de zaal als een griezelige clown uit de ijskast verschijnt en
een verhaal begint over een vreemde man in een rode jas die ’s nachts bij
kinderen en hun ouders hun lach komt stelen. De schaterlach, de slappe
lach, glimlachjes, binnenpretjes, hij stopt ze allemaal in een zware zak, net
zo lang tot er niemand nog kan lachen. En daarna steelt hij alle speelgoed en

verbrandt het, en nog later plaatst hij overal borden ‘Verboden te spelen’.

Regelmatig verschijnt die clown om zijn boodschap te verkondigen. Best wel
eng. Maar zijn zielig en angstig toontje zorgt ervoor dat de kinderen niet
echt bang worden, al is het wel lekker spannend. Zo is de hele voorstelling
mooi gedoseerd en goed getimed. Het thema van ‘overbescherming’ komt
luchtig aan bod in een vertelling over een kannibaalkoningspaar dat zelf

hun kind opeet, zodat het niets ergs kan overkomen.

Ook het milieu komt ter sprake. De wereld, een grote plastic bal, komt bij de
dokter want ze voelt zich vermoeid en uitgeput. De dokter laat haar plassen:

een gifgroen sapje. Hij moet haar opereren en haalt heel veel plastic uit



haar. Dat alles wordt dan als het ware duurzaam hergebruikt in het spel van

het opruimen.

De drie personages maken met dekens en doeken, een plastic wasmand en
badmintonpluimpjes, met een blaasmachine, zwemvliezen, handschoenen
en allerlei rommel leuke creaties zoals een neushoorn, een grote reus, een
zee met een vis, enzovoorts. Over de enge clown en de rode man wordt niet
meer gerept, de kinderen hebben vrij kunnen spelen, tot genoegen van de

toekijkende kinderen. Die hebben weer ideeén gekregen. Dat belooft.

Concertnews.

Recensie En braaf zijn %%

zaterdag 12 januari 2019DE Studio Antwerpen Bert Hertogs

Foto: Maaike Buys



En braaf zijn! Het zijn de laatste woorden die drie kinderen te horen krijgen wanneer ma en pa de deur
uit zijn en zij alleen thuis mogen blijven. Het trio Natascha/scary clown (Eva Schram), Lidewij (Anna
Vercammen) en Guillaume (Bert Dobbelaere) laat al meteen horen wat ze als kind allemaal niet
mogen, zoals met de deur, water, vuur, het licht en plastic speelgoed spelen (‘Ik mag enkel met
houten speelgoed spelen.’), of we horen dat er eentje niet naar de dierentuin mag want dat is te duur,
enz. Tussendoor gooit er een ander tussen dat papa volgens mama geen verantwoordelijkheidszin
heeft. Uiteindelijk leest de tekst van Hanneke Paauwe als een ecologisch pleidooi in een scene
waarbij Vercammen als de wereld op consultatie komt bij Dobbelaere in de rol van dokter. De wereld
blijkt een temperatuur van 409 graden te hebben wat veel te veel is, en moet in een bekertje plassen
wat een gifgroen resultaat oplevert waardoor de dokter niet anders kan dan overgaan tot opereren
waarbij allerlei plastic, afval en rommel uit de wereld gehaald wordt. Verder is En braaf zijn! kritisch
voor de consumptiemaatschappij (Mensen steken hun huizen vol met dingen die ze aanschaffen
zodat ze geen gasten meer kunnen ontvangen), toont het dat rechtse ideeén (in Natascha'’s land zijn
muggen en vliegen niet welkom en daarna mag en kan er nog vanalles niet) zichzelf vastrijden, en
stimuleert het de fantasie van kinderen, ook al gaat ze soms de toer op van de donkere humor en
griezelen (met Eva als scary clown bijvoorbeeld). Dat lukt kennelijk erg goed, want de kinderen
becommentariéren het stuk de ganse tijd, en geven dus ongedwongen hun feedback. Achteraf gaan
ze ook gewoon aan de slag met het gestructureerde rommeltje dat op het podium achterblijft. Of hoe
zij kennelijk sneller kunnen schakelen dan volwassenen die zich vooral afvragen of hun kids straks
geen nachtmerries gaan overhouden aan die clown die uit de ijskast kwam om maar iets te zeggen.

En braaf zijn! vertelt ook over risico’s, zoals in het verkeer. Dat je op straat met je fiets kan gegrepen
worden en als plant in het ziekenhuis belandt zodat je ouders op een dag moeten beslissen of nu wel
of niet de stekker eruit getrokken moet worden, bijvoorbeeld. De manier waarop dat wordt verteld is
zakelijk, droog, zoals enkel een kind dat kan. Niet beseffend welke emotionele impact dat bij wijze van
spreken heeft. Het komt louter aanzetten met iets wat het heeft opgestoken. Volwassenen gruwelen
wellicht om die kille zakelijkheid van zo’n tekstfragment. Feit is dat Paauwe erg goed de allerjongsten
aanvoelt hoe zij omgaan met zo’n zaken. Ook overdreven aandacht rond veiligheid en angst stelt ze
aan de kaak met: ‘Er waren twee ouders die schrik hadden dat hun bloedmooi kindje ‘Ze is om op te
eten’ - door enkele kannibalen zou opgepeuzeld worden. Uit angst besloten ze het zelf maar op te
eten zodat het dicht en veilig bij mama en papa zou blijven.’

Natascha, Lidewij en Guillaume proberen ons te overhalen naar hun land te komen. Dat doen ze elk
met een pleidooi hoe hun land eruit zou zien en wat er zou mogen en niet mogen. In hun fantasie zijn
ouders niet welkom, opa’s en oma’s wel, zijn alle trappen vervangen door glijbanen, is er geen bedtijd,
mag je neuspeuteren en het opeten, mag je je vingers in het stopcontact steken zodat je naar een
bestemming naar keuze geflitst wordt, zijn er enkel speelgoedwinkels, komt er enkel limonade uit de
kraan, of krijg je bij je geboorte al een Iphone en als je broers en zussen lastig doen, kan je ze
gewoon wegswipen.

Een van de lugubere fragmenten van de scary clown is ongetwijfeld: ‘Er was eens een vreemde man
met een donker rode jas die ’s nachts van elk kind en van elke volwassene de lach wegpikte. De man
boog zich voorover, fluisterde een grap in het oor en ving dan vliegensvlug de lach op. De
schaterlach, de slappe lach, glimlachjes, binnenpretjes, hij stopte ze allemaal in een zware zak, net zo
lang tot er niemand nog kon lachen. Dan begon hij alle speelgoed te pikken. Hij bouwde er een grote
berg mee in het bos en stak die in brand. Heel zachtjes kermde elk speelgoedje. Een week later
plantte hij overal borden: “Verboden te spelen. Verboden te spelen. Verboden te spelen.” Wie had
hem deze opdracht gegeven? De politie? De scholen? De ouders zelf? Niemand die het wist.
Niemand protesteerde. En? Ben je al bang? Ben je al bang? Ben je al bang?’

Uiteindelijk vegen de drie alle rommel snel bij elkaar en halen dat onder een roze deken wanneer een
auto te horen is. ‘Dat was al!’ klinkt het hilarisch en erg herkenbaar uit Dobbelaeres mond hoewel de
zaak een puinhoop blijft. Uiteindelijk blijkt het vals alarm en gaan de drie verder aan de slag om zo
hun eigen dierentuin te creéren: een olifant, roze neushoorn, een konijn, een muis, giraf, een
eenhoorn, en een walvis zijn maar enkele levensgrote dieren die ze uit hun fantasie tevoorschijn
toveren. Of hoe je met drie makkelijk je eigen dierentuin kan nabootsen. Of de ouders wanneer die
terugkomen en het resultaat merken van een middagje spelen, zot, ondeugend zijn, risico’s nemen en
je vuil maken, ook content zullen zijn, is iets anders. Maar En braaf zijn! heeft wel een punt dat



kinderen te vaak betutteld worden en constant in de pas moeten lopen terwijl ze ongeremd en wild
zouden moeten kunnen zijn wanneer ze daar zin in hebben.

< Bert Hertogs >

http://www.concertnews.be/recensietonen.php?id=4004&kop=En%?20braat%?20zijn%20%E?2
9%98%85%E2%98%85%E2%98%85&waar=DE%20Studio%20Antwerpen

DE BINNENKAMER VAN BINTA De Standaard/ Filip Tielens:
https://www.standaard.be/cnt/dmf20200920 97632308

Zo’n 500 meter verderop in De Studio presenteerde Aminata Demba haar eerste productie voor een
jong publiek (9+) bij Laika: De binnenkamer van Binta. Daarin speelt Demba een meisje in een
kindertehuis, dat wacht op het bezoek van haar moeder voor haar verjaardag. In deze wervelende,
muzikale vertelling toont ze zowel de stoere als kwetsbare kant van Binta, die via geuren en beelden
herinneringen ophaalt aan de tijd waarin haar moeder nog wel voor haar kon zorgen. De sterke tekst van
Hanneke Paauwe, de innemende vertolking van Demba, de live muziek van Sam Gysel, de kastjes en
schuifjes die nieuwe verhalen introduceren: alles klopt aan deze mooie voorstelling over lief en leed,

verdriet en veerkracht.



Juryrapport Theaterfestival 2021

Aminata Demba speelde met De binnenkamer van Binta een oersterke solo.

"Demba zette haar eigen ervaring en netwerk in om een universele voorstelling te maken die ons een
mooie inkijk geeft in het denken en doen van een kind in een tehuis. Dat is geen licht thema, maar door
Demba’s energicke spel, de sterke tekst en de verrassende deurtjes en kiertjes in het decor resulteert het
in een frisse en wervelende vertelling."



